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ًـا مــن إيمان   المملكة  الحمــد لله ربّّ العــالمين، والــصلاة والــسلام على أشرف الأنبيــاء والمرســلين. انطلاق� 	
ــم  ــليحه بالعل ــان الأردني، وتس ــدرات الإنس ــة ق ــة تنمي ــامية بأهّمّي ــة الس ــة الملكي ــمية والرؤي ــة الهاش الأردني
والمعرفــة؛ ســعى المركــز الوطنــي لتطويــر المناهــج والتقويــم بالتعــاون مــع وزارة التربيــة والتعليــم، إلى تحديــث 

ــة الارتقــاء بمســتواهم المعــرفي. المناهــج الدراســية وتطويرهــا، بُُغي
ّـة تطويــر التعليــم في المملكــة الأردنيــة الهاشــمية، وإِيِمان  وانســجامًًا مــع فلســفة التربيــة والتعليــم وخط�
ًـا؛  ا ووجدان�ي ــدًيًّ ًـا وجس ــان معرف�ي ــوّّ الإنس ــل نم ــانية ولتكام ــارة الإنس ــون للحض ــة الفن ــا بأهّمّي ــمين عليه القائ
بــدأ المركــز الوطنــي لتطويــر المناهــج والتقويــم وبالتعــاون مــع وزارة التربيــة والتعليــم إعــداد منهــاج دراسي 
ــربي  ــن الع ــه في الأردنّّ والوط ــن نوع ــاج م ــون أوّّل منه ــة؛ ليك ــيقية والمسرحي ــة والموس ــة الفنّيّ ــل للتربي متكام

ــة. ــة الثلاث والــذي يشــمل الموضوعــات الفنّيّ
ــدّ  ــب تمت ــلة كت ــن سلس ــدًا م ــع واح ــفّ التاس ــة للص ــيقية والمسرحي ــة والموس ــة الفنيّ ــاب التربي ــدّ كت يُع
ــا  ــة، ك ــة المختلف ــات الفنيّ ــة في التخصّص ــارة الفنيّ ــة والمه ــة المعرف ــى بتنمي ــي تُعن ــاشر، والت ــفّ الع ــى الص حتّ
دُمِِجــت تلــك المعــارف والتطبيقــات بالمعــارف والمفاهيــم الحياتيــة ورُبطــت مــع المباحــث الدراســية الأخــرى؛ إذ 
ــا، والتركيــز  جــرى الاعتــاد عــى الخــرات الوطنيــة في عمليّــات الإعــداد والتأليــف وفــق معايــر متّبعــة عالميًّ
عــى انســجامها مــع القِيَــم الوطنيــة الراســخة، والإطاريــن العــامّ والخــاصّ لمنهــاج التربيــة الفنيّــة والموســيقية 

ــة والمعلّمــن والمعلّــات. ــا الطلب ــة ومعايهميرــا، ومــؤشّّرات أدائهــا، وتلبيتهــا لحاجــات أبنائن والمسرحي
وبنــاء عــى ذلــك، فقــد اعتُمــدت دورة تعلّــم رباعيــة مانحــة الطلبــة الــدور الأكــر في العمليــة التعلّميــة 

التعليميــة، وتتمثّــل مراحلهــا في: التهيئــة والاستكشــاف، والتعلّــم، والتفكــر، ومراجعــة الــدرس.
ــدى  ــة ل ــروق الفردي ــي الف ــة، ويراع ــدرات الفنيّ ــي والق ــذوق الفنّ ــاء ال ــاب بن ــوى الكت ــزّز محت يُع 	
ــوادّ  ــيقية وم ــالآلات الموس ــق ب ــا يتعلّ ــة في م ــوزارة، وبخاصّ ــدارس ال ــرة في م ــات المتواف ــة، والإمكان الطلب
الرســم والتشــكيل الفنّــي، وتوافــر أماكــن تدريــب للمــرح؛ إذ اعتمــدت معظــم الــدروس عــى مــا يتوافــر 

ــة. ــوادّ أوّلي ــيطة وم ــات بس ــن خام م
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طلبتنــا الأعــزاء، فــي هــذه الوحــدة، ســنُُعزّّز الثقافــة الفنّّيــة لدينــا عبــر التعــرّّف إلــى إحــدى المــدارس  	

الفنّّيــة وهــي المدرســة التعبيريــة، وأشــهر فنّّانيهــا، وأهــمّّ مــا يُُمي�ــز لوحــات هــذه المدرســة الفنّيّــة. ولأنّّ الفنــون 

تلعــب دورًًا أساســيًًّا فــي التعــرّّف إلــى الحضــارات الســابقة وحيــاة شــعوبها وثقافتهــا ومعتقداتهــا؛ فســنتعلّّم عــن 

ًـا فــي الرســم بألــوان الأكريليــك  فنــون حضــارة بلاد الرافديــن، وفنــون حضــارة الفراعنــة، وســنقضي وقت�ــا ممتع�

ّـمات فــي درس التشــكيل بــالأسلاك المعدنيــة.  علــى القمــاش، وســنُُعزّّز مهاراتنــا وقدرتنــا علــى تخي�ــل المُُجس�

ــتخدام  ــات باس ــمّّ التطبيق ــد أه ــتخدام أح ــور( باس ــة )بروش ــنُُصمّّم مطوي ــم، س ــي التصمي ــا ف ــز مهاراتن ولتعزي

ــن  ّـان م ــى فن� ــنتعرّّف إل ــالات؛ س ــي كلّّ المج ــن ف ــر بالمُُبدعي ــي. ولأنّّ الأردنّّ زاخ ــف الذك ــوب أو الهات الحاس

بـلـدي.

	

النتاجات الخاصّة بالوحدة

د أهمّ خصائص مدرسة الفنّ التعبيري. 1- أُعدِّ

2- أُنتجِ لوحة من خيالي باستخدام ألوان الأكريليك.

ذ مجسّمًا بوساطة الأسلاك المعدنية. 3- أُنفِّ

ذ تصميمًا لمطوية )بروشور( باستخدام الحاسوب أو تطبيقات الهاتف الذكي. 4- أُنفِّ

5- أفتخِر بأعمال الفنّانين الأردنيّين، ودورهم في تمثيل وطني الأردنّ. 

ف إلى أهمّ المعالم الفنّية التاريخية لفنون بلاد الرافدين. 6- أتعرَّ

7- أُميِّز أهمّ ميزات العمارة والنحت والرسم في الفنّ الفرعوني.

مقدّمة الوحدة

بسم الله الرحمن الرحيم



8

Expressionism ُالمدرسةُ التعبيريّة

أتهيأُّ وأستكشفُ

كيفَ تبدو تعابيُر وجهِ )كيرشنر( في اللوحِةِ؟ 

كيفَ تبدو الخطوطُ في اللوحةِ؟

هَلْ استخدمَ الفناّنُ في لوحتهِِ درجاتِ الألوانِ الحقيقيّةِ، التي يبدو فيها وجهُ الإنسانِ؟

ماذا أرى في هذِهِ اللوحةِ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها: 

( للفنّانِ إرْنسِت لودفيج كيرشنر. الصورةُ )1(: لوحةُ )رسمٍ ذاتيٍّ

المدرسةُ التعبيريّةُ مِنْ مدارسِ الفنِّ الحديثِ، التي تتميَّزُ بالاهتمامِ بمشاعرِ الفناّنِ وانفعالاتهِِ.

1
2
3
4

الفكرةُ الرئيسةُ

الدرسُ 
الأوّلُ  
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الصورةُ )2(
 لوحةُ )ساحلِ البحرِ( للفنّانِ إميل نولدِه.

أتعلمُّ

ا عــى المدرســةِ الانطباعيّــةِ في أوائــلِ  المدرســةُ التعبيريّــةُ: هِــيَ إحــدى المــدارسِ الفنِّيّــةِ الحديثــةِ، التــي ظهــرتْ ردًّ

ــنْ  ــدلًًا مِ ــانِ، ب ــةِ للفنّ ــيسِ الداخليّ ــاعرِ والأحاس ــنِ المش ــرِ عَ ــةُ بالتعب ــذِهِ المدرس ــزتْ ه ــنَ. تميّ ــرنِ العشري الق

ــدِه  ــاني هــذِهِ المدرســةِ: إدْوارد مونــش )Edvard Munch(، وإميــل نول ــنْ أشــهرِ فنّ ــوَ. ومِ ــا هُ ــرِ الواقــعِ كَ تصوي

 . )Franz Marc(ــارك ــز م )Emil Nolde(، وفران

ّانُُ  الفنـ� ـمُُُ  يرس� هِِِ:  وانفعالاتـ� ّانِِ  الفنـ� مشــاعرِِ  على  التركيــزُُ 

عِِق. ةًًق للواـ صـورةًً دقيـ مُُس ـ هِِِ، ولا يرـ شـعرُُ بـ مـا يـ عـبيُُّير ـ التـ

ّانُُ في تمويــهِِ  ِغُُ الفنـ� : يُُبالـ� ـنَِِ الشــكلِِ التقليــدِيِّ الابتعــادُُ ع�

والمشــاعرِِ  الأحاســيسِِ  لإظهــارِِ  وتجريدِِهــا؛  الأشــكالِِ 

الداخليــةِِّ.

ةًًّ  ًـا قوي� ّـانُُ ألوان� ــتخدمُُ الفن� ــةِِ: يس ــوانِِ الزاهي ــتخدامُُ الأل اس

ــقِِ. حـزنِِ أوِِ القل ــرحِِ أوِِ ال ــلََ الف ــاعرََ، مث ــسُُ المش ــاطعةًً تعك س

نَْْ  ــبيِرِ ع� ــكََ للتع ــوائيّّةِِ: وذل ــوطِِ الحادّّةِِ والعش ــتخدامُُ الخط اس

ــالاتِِ. ــفِِ والانفع ــقِِ العواط عُُم

مِنْ أهمِّ خصائصِ المدرسةِ الفنِّيّةِ التعبيريّةِ: 

ــدةِِ  ــلِِ الوح ــانيّّةٍٍ، مِِث ــا إنس نَْْ قََضاي ــاتُُ ع� ُ اللوح ُـع�بِّرُ ةِِّ: ت� ــانيّّةِِ والاجتماعي� ــاتِِ الإنس ــاولُُ الموضوع تن

والمعانــاةِِ والخوفِِ.أنظــرُُ إلى الصــورةِِ )2(.

1

2

3

4

5
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أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ اللوحةِ التي تنتمي إلى الفنِّ التعبيريِّ في ما يأتي:

نشاطٌ )1(

لوحــةُ  التعبيريّــةِ  المدرســةِ  أعــالِ  أبــرزِ  مِــنْ 

النرويجــيُّ  الفنـّـانُ  رســمَها  التــي  )الصرخــةِ( 

ــاعرِ  ــنْ مش ــةُ عَ ُ اللوح ــرِّ ــش(؛ إذْ تُع )إدوارد مون

ــثُ  ، حي ــيِّ ــرابِ النف ــوفِ والاضط ــقِ والخ القل

ــةٍ  ــرِ واضح ــحَ غ ــخصٌ ذو ملام ــا ش ــرُ فيه يظه

ــءُا  ــوجُ الس ــا تم ــرخُ، بينَ ــرٍ وي ــى ج ــفُ ع يق

ــبَ،  ــبهُِ الله ــةٍ تُش ــراءَ وبرتقاليّ ــوانٍ حم ــهُ بأل خلفَ

أنظــرُ إلى الصــورةِ )6(. 

ــاعرِ  ــدَ المش ــهِ أح ــانُ بوصفِ ــهُ الإنس ــاني من ــذي يُع ــقَ ال ــيدِها القل ــةً لتجس ــهرةً عالميّ ــةُ شُ ــذِهِ اللوح ــبتْ ه  اكتس

ــانِ. ــيّةِ للإنس الأساس

ــهِ، فقــالَ: "كنــتُ أســرُ مَــعَ صديقَــنِ عنــدَ غــروبِ الشــمسِ،  ــانُ قصّــةَ هــذِهِ اللوحــةِ في مذكّراتِ وقــدْ كتــبَ الفنّ

ــا. توقّفــتُ وشــعرتُ بإحســاسٍ غريــبٍ  ــةٍ وحــزنٍ شــديدَينِ. بــدا لــونُ الســءِا أحمــرَ دمويًّ وفجــأةً شــعرتُ بكآب

ــةً تمــأُ الطبيعــةَ". بالخــوفِ، كأنَّ صرخــةً لا نهائيّ

الصورةُُ )6(: لوحةُُ )الصرخةِِ( للفنّّانِِ إدْْوارد مونش.

الصورةُ )3(

)              (

الصورةُ )4(

)              (

الصورةُُ )5(

)              (
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الشكلُُ )1(

اكي�ــا للوحــةِِ )الصرخــةِِ( على  ًـا مُحح ذُُِ نموذج� بتوظيــفِِ أســلوبِِ القــِصِّ واللصــقِِ )الكــولاج( وبالاســتعانةِِ بالشــكلِِ )1(، أُُنف�

نَْْ صــورةِِ  دفتِرِ الرســمِِ، باســتخدامِِ قلــمِِ الرصــاصِِ والألــوانِِ والمِقِــِصِّ واللاصــقِِ كما في الشــكلِِ )2(. )يُُمكِنِنــي البحــثُُ ع�

ًـا اســتخدامُُ صــورتي بعــدََ طباعتِهِــا(. تِِالّا القديمــةِِ، ويُُمكِنُِنُــي أيض� الشــخصِِ في الكتــبِِ والمـج

نشاطٌٌ )2(

2

6

1

5

3

7

4

8
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

رُ المزِاجُ الشخصيُّ للفناّنِ على تكوينِ لوحتهِِ التعبيريّةِ؟ كيفَ يُؤثِّ

كيفَ يُمكِنُ استخدامُ الفنِّ التعبيريِّ بوصفِهِ أسلوبًا للتعبيِر عَنْ حياةِ الناسِ في المواقفِ الإنسانيّةِ؟

أقارن بين المدرسة التعبيرية والمدرسة التكعيبية من حيث الألوان وطريق رسم الأشكال.

1
2
3

الصورةُ )7(: لوحةُ )بورتريه( للفنّانِ تَوْفيق السيِّد.

ومِِنََ الفنّّانيَنَ الأُرُدنِيِّيَنَ الذينََ تأثّّروا بأسلوبِِ المدرسةِِ التعبيريّّةِِ، الفنّّانُُ الأردُنيُّ تََوْْفيق السِيِّد )1939 - 1996(، 

أنظرُُ إلى الصورةِِ )7(.
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ المدرسةَ الفنِّيّةَ التعبيريّةَ. أُعرِّ

أُميِّزُ أهمَّ خصائصِ المدرسةِ الفنِّيّةِ التعبيريّةِ.

م. أذكرُ أهمَّ فناّني المدرسةِ الفنِّيّةِ التعبيريّةِ وأهمَّ أعمالِِهِ

رًا/متأثِّرةً بأسلوبِ  ُ عَنْ مشاعري الخاصّةِ عَنْ طريقِ إنتاجِ أعمالٍ فنِّيّةٍ، متأثِّ أُعبِّرِّ

المدرسةِ الفنِّيّةِ التعبيريّةِ.
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Acrylic Colors الرسمُ باستخدامِ ألوانِ الأكريليك

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

تتميّزُ ألوانُ الأكريليك بسهولةِ استخدامِها وسرعةِ جفافهِا. 	

أتأمّلُ الصورةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ السؤالَيِن الآتيَيِن:

ما الأدواتُ التي أراها في الصورةِ؟

ما دورُ كلٍّ مِنْ هذِهِ الأدواتِ في عمليّةِ الرسمِ؟

الصورةُ )1(: أدواتُ الرسمِ.

1
2

الدرسُ 
الثاني  
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Acrylic Colors الرسمُ باستخدامِ ألوانِ الأكريليك

مِــنَ الألــوانِ  نــوعٌ  هِــيَ    Acrylic Colors:ألــوانُ الأكريليــك

ــزُ بسرعــةِ  ــةِ التــي تعتمِــدُ عــى البوليمــراتِ المائيــةِ، وتتميّ الصناعيّ

جفافهِــا وقابليّتهِــا للاســتخدامِ عــى مُُختلــفِ الأســطحِ، مثــلِ 

والزجــاجِ وحتّــى  والــورقِ والخشــبِ  )الكانفــاس(  القُــاشِ 

ــةٌ  ــةٌ أوْ طبيعيّ ــيَ مــوادُّ صناعيّ الجــدرانِ. البوليمــرات Polymers: هِ

ــتخدَمُ  ــاءِ، وتُس ــانِ في الم ــةٌ للذوب ــةٍ، قابل ــةٍ عالي ذاتُ أوزانٍ جُزيئيّ

ــورةِ )2(. ــرُ إلى الص ــوانِ ، أنظ ــا للأل ــا مُذيبً بوصفِه

مِنْ أهمِ خصائصِ ألوانِ الأكريليك:

ــاتٍٍ  ــمِِ طبق ــمحُُ برس ــا يس ةِِّ؛ م ــوانِِ الزيتي� نََِ الأل ــورةٍٍ أسرعََ م� ــك بص ــوانُُ الأكريلي فُُج أل ــافِِ: ت ــةُُ الجف سريع

ــةٍٍ. دةٍٍ وبسرع ــِدِّ مُُتع

ــا إلى الماءِِ؛  ــدََ إضافتِهِ ــدُُّدِِ عن ــارِِ أوِِ التم هـا على الانتش ــوانُُ بقدر�ت ــذِِهِِ الأل مُُِ ه ــهِِ: تتّّس� ــونِِ وتوزيع ــردِِ الل ــهولةُُ ف س

نُُِ خلطُُهــا بــالماءِِ للحصــولِِ على تــأثيراتٍٍ شــفّّافةٍٍ مثــلِِ  مــا يُُتيــحُُ تكُُّحامًا أكبَرَ في كثافــةِِ اللــونِِ وشــفافيّّتِهِِِ؛ إذْْ يُُمك�

. ــوٍيٍّ ــفٍٍ وق ــونٍٍ كثي ــولِِ على ل ــاءٍٍ؛ للحص ــاشرةًً دونََ م ــتخدامُُها مُُب ةِِّ، أوْْ اس ــوانِِ المائي� الأل

متينــةٌ ومقاومــةٌ للعوامــلِ البيئيّــةِ: بعــدَ الجفــافِ، تُصبِــحُ مقاومــةً للــءِا والتــآكلِ؛ مــا يجعلُهــا مناســبةً للوحــاتِ 

الدائمــةِ والجداريّــاتِ.

ــوانِ  ــمِ بأل ــدَ الرس ــتخدَمةِ عن ــمُّ الأدواتِ المُس ــأتي، أه ــا ي وفي م

الأكريليــك:

عــةٍ.  ألــوانُ الأكريليــك: تــأتي في أنابيــبَ أوْ زجاجــاتٍ بألــوانٍ مُتنوِّ

أنظــرُ إلى الصــورةِ )3(.

ــكَ  ــكالِ؛ وذلِ ــامِ والأش دةُ الأحج ــدِّ ــيَ مُتع ــوانِ: وهِ ــراشي الأل ف

ــا: ه ــنْ أهمِّ ــةِ، ومِ ــى اللوح ــةٍ ع ــراتٍ مُُختلف ــاءِ تأث لإعط

الصورةُ )2(: لوحةٌ بألوانِ الأكريليك.

الصورةُ )3(: ألوانُ الأكريليك. 

أتعلمُّ

1

1

2

2

3
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. أنظــرُ إلى الفرشــاةِ )1( في  الفرشــاةُ المُســطّحةُ )Flat Brush(:  مثاليّــةٌ لتغطيــةِ المسِــاحاتِ الكبــرةِ وتحديــدِ الحــوافِّ

الصــورةِ )4(.

ــاةِ )2( في  ــرُ إلى الفرش ــةٍ. أنظ ــةٍ ومنحني ــاتٍ دقيق ــاءِ ضَرب ــى إنش ــاعِدُ ع ــةِ )Angled Brush(: تُس ــاةُ الزاوي - فرش

ــورةِ )4(. الص

ــةٍ، مثــلِ رســمِ الأشــجارِ والغيــومِ. أنظــرُ إلى  ــةُ )Fan Brush(: تُســتخدَمُ لعمــلِ تأثــراتٍ طبيعيّ - الفرشــاةُ المروحيّ

الفرشــاةِ )3( في الصــورةِ )4(.

ــدةٌ للتفاصيــلِ والخطــوطِ الدقيقــةِ. أنظــرُ إلى الفرشــاةِ )4( في الصــورةِ  - الفُرشــاةُ المســتديرةُ )Round Brush(: جيِّ

.)4(

سطحُ الرسمِ: يُمكِنُ أنْ نرسُمَ باستخدامِ ألوانِ الأكريليك على أسطحٍ مُُختلِفةٍ، مِنهْا:3

ــهِ عــى امتصــاصِ الألــوانِ الكثيفــةِ مثــلِ ألــوانِ الأكريليــك،  - الكانفــاس )Canvas(: يمتــاز هــذا القُــاشُ بقدرتِ

دةٌ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )5(. ، وتتوافــرُ منــهُ أحجــامٌ وقياســاتٌ مُتعــدِّ ويكــونُ مشــدودًا غالبًــا عــى إطــارٍ خشــبيٍّ

ــحَ امتصــاصَ الألــوانِ  ؛ ليُتي ــنَ الــورقِ العــاديِّ ــرَ ســاكةً مِ - ورقٌ خــاصٌّ بالأكريليــك: يكــونُ هــذا الــورقُ أكث

ــورةِ )6(. ــرُ إلى الص ــدَ، أنظ دونَ أنْ يتجعّ

الصورةُ )4(: فراشي الألوانِ وتأثيراتُُها المختلفةُ في الرسمِ.
2 134
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4

5

باليتــةُ الألــوانِ: تُســتخدَمُ لمــزجِ الألــوانِ قبــلَ وضعِهــا عــى اللوحــةِ، ويُمكِــنُ أنْ تكــونَ بلاســتيكيّةً أوْ خشــبيّةً، 

أنظــرُ إلى الصــورةِ )7(.

كوبُ ماءٍ: لتنظيفِ الفُرَشِ في أثناءِ العملِ.

أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ اللوحةِ التي استُخدِمتْ ألوانُ الأكريليك في تنفيذِها في ما يأتي:
نشاطٌ )1(

الصورةُ )8(  

)           (

الصورةُ )5(: قماشُ الكانفاس.

الصورةُ )9( 

)           (

الصورةُ )6(: ورقُ الأكريليك. 

الصورةُ )10( 

)           (

الصورةُ )7(: باليتةُ ألوانٍ. 
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نِْْ  ــةًً باســتخدامِِ ألــوانِِ الأكريليــك على قماشِِ )الكانفــاس( أوْْ ورقِِ الأكريليــك، مُُســتوحاةًً م� أرســمُُ لوحــةًً إبداعي�

رٍٍَ، كما في الصــورةِِ )10(. ٍرٍُّ ومُُبتك� نَْْ أفــكاري ومشــاعري بأســلوبٍٍ فن�ــٍيٍّ ح� ُ ع� خيــالِيِ، وأُُعبِرُ�

نشاطٌٌ )2(

الصورةُُ )10(

أتعرّّفُُ إلى طريقةِِ تنفيذِِ لوحةٍٍ فيِّّنِّةٍٍ بألوانِِ الأكريليك، حسبََ الًخًطواتِِ في الصورةِِ )10(.

1

4

2

5

3

6
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ ألوانَ الأكريليك. أُعرِّ

أُميِّزُ أهمَّ خصائصِ ألوانِ الأكريليك.

جاتٍ لونيّةً باستخدامِ ألوانِ الأكريليك. أعملُ تدرُّ

يّةَ التعبيِر الفنِّيِّ بألوانِ الأكريليك، بوصفِها وسيلةً للتواصلِ  رُ أهمِّ أُقدِّ

والتعبيِر عَنِ الذاتِ.

- ما أوجهُ الشبهِ والاختلافِ بيَن ألوانِ الأكريليك والألوانِ المائيّةِ ؟

أمسحُ الرمزَ المُجاوِرَ، وآخذُ فكرةً عَنْ استخدامِ ألوانِ الأكريليك في رسمِ منظرِ الغروبِ.       

______________________________________________

______________________________________________

______________________________________________

______________________________________________
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التشكيلُ بالأسلاكِ المعدِنيّةِ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ــدُّ  ــةٍ،  وتُع ــةٍ جميل ــالٍ فنِّيّ ــكيلِ أع ــا لتش ــافِ أنواعِه ــادنَ باخت ــنَ المع ــنَ الفنانّ ــدُ مِ ــتخدِمُ العدي يس 	

المعــادنِ. أشــكالِ  مِــنْ  المعدِنيّــةُ شــكلًًا  الأســاكُ 

ماذا أرى في هذِهِ الصورةِ؟

ما الموادُّ التي استُخدمتْ في هذِا العملِ؟

كيفَ يُمكِنُ تشكيلُ الأسلاكِ المعدِنيّةِ لتصبحَِ مِثلَ هذِهِ الأشكالِ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الصورةُ )1( 
1
2
3

الدرسُ 
الثالِثُ 
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 :Wire Sculpting ِِالتشــكيلُُ بــالأسلاكِِ المعدِِني�ــة

ـدُُِ  التــي تعتم� ـةِِّ  اليدوي� الفنــونِِ  ـوََُ أحــدُُ  ه�

لتشــكيلِِ  المعدِِني�ـةِِّ  الأسلاكِِ  اســتخدامِِ  على 

تلِِفــةٍٍ،  مُخخ في�ِنِّـةٍٍّ  وزخــارفََ  وأعمالٍٍ  ـسّّجماتٍٍ  م�

ــلِِ  ةٍٍّ مِِث ــراضٍٍ جمالي� ــتخدامُُها لأغ نُُِ اس يُُمك�

الزينــةِِ  أدواتِِ  مِِثــلِِ  أوْْ وظيفي�ـةٍٍّ  الديكــورِِ، 

)الإكسســواراتِِ( ، أنظــرُُ إلى الصــورةِِ )2(.

- مِِنْْ أنواعِِ الأسلاكِِ المُُستخدََمةِِ في التشكيلِِ:

ا سهلةُُ التشكيلِِ وذاتُُ لونٍٍ جاذبٍٍ. أنظرُُ إلى الصورةِِ )3(.  أسلاكُُ النحاسِِ: تمتازُُ بأهنّه

 أسلاكُ الألمنيوم: تمتازُ بأنّّها خفيفةُ الوزنِ ومَرِنةٌ وسهلةُ التشكيلِ. أنظرُ إلى الصورةِ )4(.

أتعلمُّ

الصورةُُ )2(: نموذجُُ مِِنََ الأسلاكِِ المعدِِنيّّةِِ.

الصورةُ )4(: أسلاكُ الألمنيومِ. الصورةُ )3(: أسلاكُ النحاسِ.

1
2
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فَُُرَّ إلى طريقةِِ التشكيلِِ بالأسلاكِِ المعدِِنيّّةِِ أمسحُُ الرمزََ المُُجاوِِرََ، وأتع

عَََ مُُراعــاةِِ قواعــدِِ السلامــةِِ  ذُُِ الشــكلََ في الصــورةِِ )8(، م� باســتخدامِِ الأسلاكِِ المعدِِني�ــةِِ وقطّّاعــةِِ الأسلاكِِ، أُُنف�
نََِ البيئــةِِ  المحيطــةِِ(. ّـة ، )يُُمك�نُُِ إعــادةُُ تدويــرِِ أسلاكٍٍ مســتعملةٍٍ م� العام�

نشاطٌٌ )1(

الصورةُُ )8( 

)1()2(

)5(

)3(

)6(

)4(

)7()8(

ومِنْ أبرزِ تقِْنيّاتِ التشكيلِ بالأسلاكِ المعدِنيّةِ ما يأتي:

1

2

3

التشكيلُُ بالحنيِِ: تُُستخدََمُُ هذِِهِِ الطريقةُُ لإنجازِِ الأشكالِِ الحلزونيّّةِِ والمنحنيةِِ. أنظرُُ إلى الصورةِِ )5(.

. أنظرُُ إلى الصورةِِ )6(. : يُُلََفُُّ السلكُُ في هذِِهِِ الطريقةُُ على جسمٍٍ أسطواٍنيٍّ التشكيلُُ باللِّّفِّ

ــغيٍرٍ  ــرٍٍ ص ــونََ الأسلاكُُ ذاتََ قُُط ُـشتَرَطُُ أنْْ تك ــا، وي� عَََ بعضِِه ةُُّ م� جَُُ الأسلاكُُ المعدِِني� ــجِِ: تُُنس� ــكيلُُ بالنس التش
ــورةِِ )7(. ــرُُ إلى الص ــدٍٍ. أنظ ــمتٍرٍ واح ــدُُ على ملي ــثُُ لا تزي بحي

الصورةً )5(: التشكيلُ بالحنيِ.

. الصورةُ )6(: التشكيلُ باللّفِّ

الصورةُُ )7(: التشكيلُُ بالنسجِِ.
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ــةِ  ــةِ وقطّاع ــاكِ المعدِنيّ ــتخدامِ الأس ــمَينِ باس ــنِ المُجسّ ــدى هذَي ــذُ إح ــمَّ أُنفِّ ــنِ، ثُ ــنِ الآتيتَ ــلُ الصورتَ أتأمّ

ــةِ. ــامةِ العامّ ــدِ الس ــاةِ قواع ــعَ مُراع ــاكِ، مَ الأس

نشاطٌ )2(

نشاطٌ )2(
الصورةُ )10( الصورةُ )9(  

رُ وأستنتجُ أفُكِّ

، أكثرََ مِِنْْ أسلاكِِ الحديدِِ أوِِ الفولاذِِ؟ لَُُضَّ استخدامُُ أسلاكِِ النحاسِِ أوِِ الألمنيومِِ في التشكيلِِ الفِيِِّنِّ لماذا يُُف

ما الخصائصُ الفيزيائيّةُ لأسلاكِ النحاسِ والألمنيومِ، التي جعلَتْهُما قابلَِيِن للتشكيلِ الفنِّيِّ بسهولةٍ؟

1
2

أقُيمُّ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ التشكيلَ بالأسلاكِ المعدِنيّةِ. أُعرِّ

دُ بعضَ تقِْنيّاتِ التشكيلِ بالأسلاكِ المعدِنيّةِ. أُعدِّ

رُ قيمةَ إعادةِ التدويرِ في الحفاظِ على البيئةِ. أُقدِّ
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Brochure ٍتصميمُ مطويّة

الفكرةُ الرئيسةُ 

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

ما الموضوعُ الرئيسُ في هذِهِ المطويّةِ؟ 

دُ الألوانَ المُستخدمةَ في تصميمِ المطويّةِ.  أُعدِّ

هَلْ تصميمُ هذِهِ المطويّةِ تصميمٌ جاذبٌ أمْ بسيطٌ أمْ مُعقّدٌ؟ 

لماذا تُستخدَمُ المطويّاتُ؟ وأينَ نجِدُها؟

المطويّةُ )Brochure( وسيلةٌ فعّالةٌ لنقلِ المعلوماتِ بطريقةٍ مرئيّةٍ ومختصََرةٍ وسهلةِ الحملِ والتوزيعِ. 	

. يِّ الصورةُ )1(: مطويّةٌ عَنِ الغذاءِ الصحِّ

1
2
3
4

الدرسُ 
الرابِعُ  
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المطويــةُ )Brochure ( : دليــلٌ ورقــيٌّ قابــلٌ للطــيِّ يُســتخدَمُ 

ــلِ  ، مث ــنٍّ ــوعٍ مُع ــولَ موض ــاداتٍ ح ــاتٍ أوْ إرش ــمِ معلوم لتقدي

ــهلةَ  ــةً وس ــزةً وجاذب ــونُ موج ــةُ تك ــةٍ. والمطويّ ــجٍ أوْ خدم مُنتَ

القــراءةِ وتحتــوي عــى النصــوصِ والصــورِ، وتُســتخدَمُ غالبًــا في 

ــاتُ بتصميمِهــا  ــزُ المطويّ التســويقِ والإعلانــاتِ والتوعيــةِ. وتتميّ

لُ قــراءةَ المعلومــاتِ  المُنظّــمِ؛ إذْ تُقسَــمُ إلى أقســامٍ أوْ طيّــاتٍ تُســهِّ

وعرضَهــا بصــورةٍ سلســةٍ وواضحــةٍ. 

ــرزُُ  ــأتي أب ــا ي ، وفي م ــِيِّ ــةِِ الط ــا وطريق ــرضِِ مِِنْْه بََْ الغ ــةٍٍ حََس� ع ــمََ مُُتنِوِّ ــكالٍٍ وتصامي ّـاتُُ بأش ــأتي المطوي� ت

شـائعةِِ: نـواعِِ الـ الأـ

أتعلمُّ

الصورةُ )2(: مطويّةٌ )بروشور(.

الصورةُ )3(
 المطويّةُ ثلاثيّةُ الطيّاتِ.

الصورةُ )4(
 المطويّةُ ثنائيّةُ الطيّاتِ.   

الصورةُ )5(
 المطويّةُ مِنْ صفحةٍ واحدةٍ. 

1

2

3

ــبُُ المحتــوى بصــورةٍٍ مُُنظّّمةٍٍ  ــةُُ ثلاثي�ــةُُ الطي�ــاتِِ: تُُطــوى الورقــةُُ إلى ثلاثــةِِ أقســامٍٍ مُُتســاويةٍٍ، بحيــثُُ يُُرت� المطوي�

ــةِِ والســياحيّّةِِ. أنظرُُ إلى الصــورةِِ )3(. وواضحــةٍٍ، ويشــيعُُ اســتخدامُُها في التســويقِِ والعــروضِِ التجاري�

ــجُ أربعــةَ أقســامٍ، وهِــيَ  ــنِ؛ مــا يُنتِ ــنْ صفحــةٍ واحــدةٍ تُطــوى إلى نصفَ ــاتِ: تكــونُ مِ ــةُ الطيّ ــةُ ثنائيّ المطويّ

ــرُ إلى الصــورةِ )4(. ــاشرةٍ، أنظ ــيطةٍ ومُب ــاتٍ بس ــرضِ معلوم ــبةٌ لع مُناس

ــةُ مِــنْ صفحــةٍ واحــدةٍ: تكــونُ مِــنْ ورقــةٍ واحــدةٍ مُســطّحةٍ لا تحتــوي عــى طيّــاتٍ، وتكــونُ جميــعُ  المطويّ

(. أنظــرُ إلى الصــورةِ )5(.  المعلومــاتِ في صفحــةٍ واحــدةٍ أوْ عــى وجهَــي الصفحــةِ )الأمامــيِّ والخلفــيِّ
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باعُ مجموعةٍ مِنَ الخطواتِ، مِنْ أهِمها: ولتصميمِ المطويّةِ، يجبُِ اتِّ

العنوانُُ الرئيسُُ: يِجِبُُ أنْْ يكونََ واضحًًا، ويجذبُُ الانتباهََ، ويعكسُُ الفكرةََ الرئيسةََ للمطويّّةِِ.

تصًرًا ومفيدًًا وواضحًًا، ويُُمكِِنُُ تقسيمُُهُُ إلى فِقِْْراتٍٍ قصةٍٍير أوْْ نقاطٍٍ. النُصُّ والمحتوى: يجبُُ أنْْ يكونََ مُخخ

حُُِضِّ الفكرةََ وتجذبُُ الانتباهََ. الصورُُ والرسوماتُُ: يجبُُ استخدامُُ صورٍٍ عاليةِِ الجََوْْدةِِ، تعكِِسُُ الموضوعََ وتو

، أوْْ رابطِِ  معلوماتُُ الاِتِّصالِِ: يِجِبُُ أنْْ تحتويََ على طرائقِِ التواصلِِ، مِِثلِِ العنوانِِ ورقمِِ الهاتفِِ والبريدِِ الإلكتروِنيِّ

. الموقعِِ الإلكتروِنيِّ

التصميمُُ والتخطيطُُ: يِجِبُُ أنْْ يكونََ التصميمُُ جاذبًًا، وأنْْ تُُستخدمََ ألوانٌٌ مُُتناسقةٌٌ وخطوطٌٌ واضحةٌٌ، مََعََ مراعاةِِ 

التنسيقِِ الجدِِِيِّ للمحتوى.

لضمانِ فاعليّةِ المطويّةِ وجاذبيّتهِا، يجبُِ أنْ تحتويَ على مجموعةٍ مِنَ العناصِر الأساسيّةِ التي تُساعِدُ على تنظيمِ المحتوى 

وإيصالِ الرسالةِ بوضوحٍ. ومِنْ أبرزِها ما يأتي: 

تحديدُُ الهدفِِ مِِنََ المطويّّةِِ والجمهورِِ المُُستهدََفِِ.

اختيارِِ نوعِِ المطويّّةِِ )ثلاثيّّةُُ، ثنائيّّةٌٌ، صفحةٌٌ واحدةٌٌ(.

جمعُُ المعلوماتِِ والصورِِ المناسبةِِ.

اختيارُُ الألوانِِ والخطوطِِ المناسبةِِ للموضوعِِ.

 Microsoft Word، PowerPoint، Adobe :ِِيُُمكِِنُُ تصميمُُ المطويّّةِِ باستخدامِِ برامجِِ الحاسوبِِ المُُختلِِفةِِ، مِِثل

.Photoshop، Canva

1

1
2
3
4
5

2
3
4

5

ــنْ  ــجِ )Canva(، عَ ــةٌ( باســتخدامِ برنام ــا جنّ ــةً حــولَ موضــوعِ )أردنُن ــمُ مطويّ ــي أُصمِّ بمســاعدةِ مُعلِّمي/مُعلِّمت

، بالاســتعانةِ  طريــق الرابــطِ: www.canva.com، بحيــثُ يتضمّــنُ صــورًا مِــنَ الأردنِ وكتابــاتٍ عَــنْ تاريــخِ الأردنِّ

بالخطــواتِ الآتيــةِ:

نشاطٌ )1(



27

ــى  ــر ع ــمَّ أنقُ ــي، ثُ ــنْ هاتف ــوبِ أوْ مِ ــازِ الحاس ــنْ جه ــهِ مِ ــابٍ علي ــاءِ حس ــدَ إنش ــجَ )Canva( بع ــحُ برنام أفت

)تَصْميــم( عــى يمــنِ الشاشــةِ كــا في الشــكلِ )1(، ثُــمَّ أختــارُ القالَــبَ الــذي أرغــبُ في إنشــاءِ التصميــمِ عليــهِ 

ــكلِ )2(.  ــا في الش ــةِ كَ ــاراتِ المُتاح ــنَ الِخي مِ

أنقرُ على زرِّ )التحميلات( على يميِن الشاشةِ، وأختارُ الصورةَ التي أرغبُ في إضافتهِا عَنْ طريقِ )تََحْميل الملِفّات( 

كَما في الشكلَيِن )3( و)4(.

1

2

الشكلُ )1(  

الشكلُ )2(  

الشكلُ )3(  
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أنقرُ على الصورةِ وأسحبُها داخل مَنطِقةِ العملِ وأضعُها في المكانِ الذي أرغبُ فيهِ بعدَ اختيارِهِ. أنظرُ إلى الشكلَيِن 

)5( و)6(. 
3

الشكلُ )4(  

الشكلُ )5(  

الشكلُ )6(  
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أختارُ المسِاحاتِ الملوّنةَ لتظهرَ على يميِن الشاشةِ قائمةُ الألوانِ، وأختارُ الألوانَ ودرجةَ الشفافيّةِ التي أرغبُ في 

استخدامِها. كما في الشكلَيِن )7( و)8(.
4

الشكلُ )7(  

الشكلُ )8(  
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، أتعرّفُ  أنقرُ على النصِّ الموجودِ في مَنطِقةِ العملِ وأُضيفُ المعلوماتِ الآتيةَ: أردنُنا جنةٌّ، أستكشِفُ جمالَ الأردنِّ

إلى سحرِ الأردنِّ وجمالهِِ، معلوماتُ التواصلِ. كَما في الشكلَيِن )9( و)10(.
5

الشكلُ )9(  

الشكلُ )10(  

أمسحُُ الرمزََ المجاورََ، وأُُشاهدُُ فيديو عن كيفيّّةِِ استخدامِِ )الكانفا( لتصميمِِ )بروشور(.
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يّةِ القراءةِ(، فما العنوانُ الذي سأختارُهُ لََها؟ وما الصورُ التي سأستخدِمُها؟ مُ مطويّةً عَنْ )أهمِّ - إذا كنتُ سأصمِّ

رُ وأستنتجُ أفُكِّ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

يّتَها. فُ المطويّةَ وأهمِّ أُعرِّ

دُ عناصَر المطويّةِ الرئيسةَ. أُحدِّ

ذُ تصميمًًا لمطويّةٍ معيّنةٍ باستخدامِ برامجِ الحاسوبِ. أُنفِّ

قُ المحتوى والصورَ بطريقةٍ جاذبةٍ ومؤثِّرةٍ. أُنسِّ

أقُيمُّ تعلُّمي
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فنّانٌ مِنْ بلدي

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ــةُ مُنــى الســعودي، التــي اســتخدمَتِ  ــةُ الأردنيّ ــم الفناّن ــنَ ومِنهُْ يزهــو وَطنــي بأعــالِ الفناّنــنَ الأردنيِّ

ــةِ بأســلوبٍ حديــثٍ.  ــةِ العربيّ ــةِ الثقافيّ النحــتَ للتعبــرِ عَــنِ الهوُيّ

ماذا أرى في الصورةِ؟

ما المادّةُ التي استُخدِمتْ في هذِهِ المنحوتةِ؟

أتأمّلُ الصورةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ السؤالَيِن الآتيَيِن:

( للفنّانةِ الأردنيّةِ مُنى السعودي. الصورةُ )1(: منحوتُة )نهرِ الأردنِّ

1
2

الدرسُ 
الخامسُ  
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تُعــدُّ الفناّنــةُ الأردنيّــةُ مُنــى الســعودي مِــنْ فنـّـاني النحــتِ 

ــةٌ  ــيَ نحّات ــةِ، وهِ ــةِ والدوليّ يّ ــاحةِ المحلِّ ــى الس ــرزوا ع ــن ب الذي

ورسّــامةٌ وشــاعرةٌ. وتُعــدُّ واحــدةً مِــنْ أبــرزِ الفناّنــاتِ العربيّــاتِ 

ــنِّ  ــنَ الف ــزِجُ ب ــي تم ــا الت ــتُهِرتْ بأعمالِِه ــتِ؛ إذْ اش ــالِ النح في مج

اســتخدامها  عَــرَ  وبخاصّــةٍ   ، العــربيِّ والــراثِ  الحديــثِ 

ــتِ.  ــامِ والجراني ــلَ الرخ ــةَ مِث ــارَ الطبيعيّ الأحج

درسَــتْ في مدرســةِ الفنــونِ الجميلــةِ في باريــسَ، وأقامَــتْ العديــدَ 

ــدةِ  ــاتِ المتّح ــا والولاي ــربيِّ وأوروبّ ــالََمِ الع ــةِ في الع ــارضِ الفنِّيّ ــنَ المع مِ

الأمريكيّــةِ وآســيا. ومِــنْ أهــمِّ أعمالِِهــا )شــجرةُ الحيــاةِ(، أنظــرُ إلى الشــكلِ 

ــارَ  ــةَ والآث ــونَ النبطيّ ــةٍ الفن ــمِ، وبخاصّ ــربيِّ القدي ــنِّ الع ــرتْ بالف )3(. تأثّ

 . ــودةَ في الأرُدنِّ ــةَ الموج الحجريّ

نََِ الموقــعِِ  نََامّا، ونشــأََتْْ في بيــتِِ عائلتِهِــا الــذي كانََ جــزءًًا م� وُُ	ل�ــدتِِ الفنّاّنــةُُ مُُنــى الســعودي في عــامِِ 1945 في ع

ــةِِ المُُحيطــةِِ، والتــي  ــرتْْ طفولتُُهــا بالبيئــةِِ الأثري� ــاتِِ( في مََنطِقِــةِِ وســطِِ البلــدِِ. تأث� الأثــرِيِّ المعــروفِِ بـــ )ســبيلِِ الحوري�

تَْْ طفولتََهــا وبــدأتْْ عََلاقتُُهــا  ــةََ. وهكــذا، عاش� هـا المنقوشــةِِ وأقواســهِِا وينابيعِِهــا ســاحةََ البيــتِِ الأمامي� لُُِكِّ بأعمد�ت تُُشــ

ةِِّ ةِِّ والنبطيـ ثـارِِ العمونيـ نََِ الآـ رَِِ بـجـوارِِ مجموـةٍٍع مـ ذُُن الصغـ عَََ النـتِِح مُُـ مـ

في عمّّانَ؛ فكوّنتْ منذُ طفولتهِا عَلاقةً مَعَ الحجارةِ والصخورِ  والمنحوتاتِ؛ 

ما أثّرَ في مستِِهيرا الفنِّيّةِ لاحقًا .

أتعلمُّ

الصورةُ )2(: الفنّانةُ الأردنيّةُ مُنى السعودي )2022-1945(.

الصورةُ )3(: منحوتةُ )شجرةِ الحياةِ( 
للفناّنةِ مُنى السعودي.
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نشاطٌٌ )1(

ذُُِفِّ هذا المُُجسّّمََ باستخدامِِ المعجونِِ الملوّّنِِ أوْْ طيِنِ الصلصالِِ: أتأمّّلُُ الُخُطواتِِ الآتيةََ، ثَُُمَّ أُُن

الشكلُ )1(

الصورةُ )6(: منحوتةُ  )أُمّ / أرض(.

2

3

4

ارتبطتْ أعمالُُها بالهوُيّةِ العربيّةِ، واستمدّتْ موضوعاتِِها مِنَ التراثِ الثقافيِّ 

، وبخاصّةٍ الفنونَ النبطيّةَ، أنظرُ إلى الصورةِ )6(. العربيِّ

زُ على تمثيلِ الجانبِ الروحيِّ والرمزيِّ عَنْ طريقِ النحتِ؛ إذْ ارتبطتْ  ركّزتْ على الرمزيّةِ والروحانيّةِ: كانتْ تُركِّ

أعمالُُها بالقِيَمِ الإنسانيّةِ، مِثلِ الحياةِ والأرضِ والأمومةِ.

ا؛ ما يعكِِسُُ قوّّةََ التراثِِ الثقاِفيِّ العرِبيِّ وصلابََتََهُُ. استخدمََتِِ الأحجارََ الطبيعيّّةََ مِِثلََ الرخامِِ والجرانيتِِ والبازلتِِ في أعماهلِه

الصورةُ )5(: منحوتةٌ تجريديةٌ مُستوحاةٌ مِنَ الطبيعةِ.الصورةُ )4(: منحوتةٌ تجريديّةٌ. 

)2( )1()3()4(

)7( )6( )5(

استخدمَتِ الأسلوبَ التجريديَّ والعضويَّ الُمستوحى مِنَ الطبيعةِ، حيثُ تتّسِمُ المنحوتاتُ بالخطوطِ المُنحنيةِ 

التي تنسابُ بصورةٍ عضويّةٍ؛ ما يعكِسُ الحركةَ والروحَ، أنظرُ إلى الصورتَيِن )4( و)5(. 

مِنْ أهمِّ سِماتِ أعمالِ الفنّانةِ مُنى السعودي:

1

. أمسحُُ الرمزََ المجاورََ، وأُُشاهدُُ فيديو للفنّّانةِِ مُُنى السعودي، وهِِيََ تتحدّّثُُ عََنْْ عملِهِا في النحتِِ الفِيِِّنِّ



35

نشاطٌ )2( 
ــذُ أحــدَ الُمجسّــمَيِن الآتيَــنِ في الشــكلِ  بمُســاعدةِ مُعلِّمي/مُعلِّمتــي ومحــاكاةِ أعــالِ الفناّنــةِ مُنــى الســعودي، أُنفِّ

)2(، باســتخدامِ طــنِ الصلصــالِ:

كيفَ استطاعتِ الفناّنةُ مُنى السعودي الجمعَ بيَن الفنِّ والشعرِ في أعمالِِها؟ 

ما العَلاقةُ بيَن الموادِّ التي استخدمَتْها الفناّنةُ ورسالتهِا الفنِّيّةِ؟ 

حُ ذلكَِ.  هَلْ يُعدُّ فنُّ النحتِ جزءًا مِنْ فنِّ العمارةِ؟ أوضِّ

رُ وأستنتجُ  أفُكِّ

1
2
3

الشكلُ: )2(

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ بالفناّنةِ الأردنيّةِ مُنى السعودي.  أُعرِّ

أُسمّي منحوتةً للفناّنةِ مُنى السعودي.

أذكرُ أهمَّ سِماتِ أعمالِ الفناّنةِ مُنى السعودي.

ذُ عملًًا فنِّيًّا يُُحاكي أسلوبَ الفناّنةِ مُنى السعودي. أُنفِّ

أعتزُّ بالفناّنيَن الأردنيِّيَن/بالفناّناتِ الأردنيّاتِ. 

أقُيمُّ تعلُّمي
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فنونُ حضارةِ بلادِ الرافدَينِ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتَهََيَّأُ وَأسَْتكَْشِفُ

تُعدُّ حضارةُ بلادِ الرافدَينِ مهدَ الحضاراتِ في العالََمِ، حيثُ ظهرَتْ في عام3500  قبلَ الميلادِ تقريبًا. 

ماذا أرى في هذِهِ الصورةِ؟ 

ما الأشكالُ التي استُخدِمتْ لتزييِن هذِهِ البوّابةِ؟

ما الموادُّ التي استُخدِمتْ في هذا العملِ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها: 

الصورةُ )1(: بوّابةُ )عِشتار( مِنْ حضارةِ بلادِ الرافدَينِ.

1

3
2

الدرسُ 
السادسُ  
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مِنْ أبرزِ فنونِ حضارةِ بلادِ الرافدَينِ:

تُعــدُّ حضــارةُ بــادِ الرافدَيــنِ المعروفــةِ أيضًــا ببــادِ مــا بــنَ النهرَيــنِ، مِــنْ أقــدمِ الحضــاراتِ في التاريــخِ، حيــثُ 

نشــأَتْ بــنَ نهــرَي دجلــةَ والفــراتِ في مــا يُعــرَفُ اليــومَ بالعــراقِ. امتــدّتْ تلــكَ الحضــارةُ لآلافِ الســنيَن وشــمِلتْ 

 ، ــيٍّ ــيٍّ غن ــإرثٍ فنِّ ــزتْ ب ــنَ. وتميّ يَن والكلدانيِّ ــوريِّ ــنَ والآش ــنَ والبابليِّ يَن والأكديِّ ــومريِّ ــلَ الس ــةً مِث ــعوبًا مُُختلِف ش

رَ المجتمــعِ وأفــكارَهُ الدينيّــةَ والثقافيّــةَ والاجتماعيّــةَ. يعكِــسُ تطــوُّ

أتعلمُّ

ــلِِ  ــاءِِ التماثي ــادنُُ في إنش ــرُُ والمع ــطيُنُ والحج ــتُُخدِِمََ ال ــتُُ: اس  النح

ــزًًا  ِـم رم ِـم بوصفِِه� ــوكِِ وإظهارِِه� ةِِه والمل ــمِِ الآل ــةِِ لتكري الضخم

ـدَْْ اســتُُخدِِمتْْ تِقِْْني�ـّاتُُ النقــشِِ والحفــرِِ  للقــوّّةِِ والســلطةِِ، وق�

ــحِِ  نَِِ الملام ــحِِ ع� ــبيِرِ الواض ــةِِ والتع ــلِِ الدقيق ــاءِِ التفاصي لإضف

ــالُُ  ث ــلِِ متِم ــهرِِ التماثي نِْْ أش ــوشِِ. وم� ــلِِ والنق ةِِّ على التماثي البشري�

)جِِلْْجامــش(، أنظــرُُ إلى الصــورةِِ )2(.

ةِِّ  نََِ الِحِرََفي� ــالي م� ــتوى الع ــتِِ المس ــي عكس ــلِِ الت نََِ التماثي  وم�

ــعُُ بيَنَ رأسِِ  ــي تجم ــطوريّّةُُ الت ــلُُ الأس ــتِِ، التماثي ةِِّ في النح والدق�

ــدِِ  ــورِِ أوِِ الأس ــلِِ الث ــوانٍٍ مث دَِِ حي ــلِِ، وجََس� زُُُ إلى العق ــانٍٍ يرم� إنس

نَِِ القــوةِِ، وأجنحــةِِ نِسٍِرٍ ت�ــشيُرُ إلى العظمــةِِ والسرعــةِِ، مِِثــلِِ  ُ ع� ــع�بِّرُ ي�

ــورةِِ )3(. ــرُُ إلى الص حِِّ(، أنظ ــورِِ المُُجن� ــالِِ )الث تمث

1

الصورةُ )2(: تمثالُ جِلْجامِش.

الصورةُ )3(
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رَ 2 ــوُّ ــسُ التط ــي تعكِ ــوراتِ( الت ــلِ )الزاق ــةِ مِث ــدِ الضخم ــاءِ المعاب ــنِ ببن ــادِ الرافدَي ــارةُ ب ــتُهِرتْ حض ــارةُ: اش الع

ــاءِ؛  ــدُ( في البن ــفُ بالشــمسِ والطــنُ المشــويُّ )القرمي ــدْ اســتُخدِمَ الطــوبُ الطينــيُّ المُجفّ ، وقَ الهنــدسيَّ والدينــيَّ

نــتِ الجــدرانُ بالفسيفســاءِ  نظــرًا إلى توافــرِ مــادّةِ الصلصــالِ بكثــرةٍ في المنطقــةِ ونُــدرةِ الأحجــارِ والأخشــابِ، وزُيِّ

ــورِة )6(. ــرُ إلى الص ــوشِ، أنظ والنق

جةٍ، تتألّفُ مِنْ طبقاتٍ مُتتاليةٍ تتناقصُ كلّما اتّّجهْنا صعودًا  الزاقورة: معبدٌ على شكلِ بناءٍ هرميٍّ ذي مُستوياتٍ مُتدرِّ

إلى الأعلى؛ ما يرُمُز إلى التواصلِ بيَن السماءِ والأرضِ.

الصورةُ )6(: زاقورةٌ أشوريّةٌ.

ــا  ــشُ عليه ــةٍ تُنقَ ــةٍ منحوت ــدةٍ حجريّ ــكلِ أعم ــى ش ــبٌ ع ــيَ نُص ــةِ، وهِ ــارةِ البابليّ ــاّتُ في الحض ــتِ المس ــا نُحِت كَ

ــنِ )4( و)5(. ــرُ إلى الصورتَ ــميّةِ، أنظ ــراراتِ الرس ــنِ والق ــدارِ القوان ــةِ وإص ــداثِ المُهمّ ــدِ الأح ــوصٌ لتخلي نص

الصورةُ )5(: صورةٌ مُقرّبةٌ لمسلّةِ حََمورابي. الصورةُ )4(: مسلّةُ حََمورابي.
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نتِ الجدرانُ والأواني الفخاريّةً برسوماتٍ وزخارفَ آدميّةٍ وهندسيّةٍ ونباتيّةٍ وحيوانيّةٍ، وقَدْ 3 : زُيِّ النقشُ الِجداريُّ

أظهرتْ هذِهِ النقوشُ حياةَ الملوكِ ومظاهرَ الصيدِ والحياةَ اليوميّةَ، أنظرُ إلى الصورةِ )7(. 

الصورةُ )7(: نقشٌ على جدارٍ مِنَ الحضارةِ الأشوريّةِ، يُمثِّلُ الملكَ وهُوَ يصطادُ.

الكتابــةُ المسِــاريّةُ: ابتكــرَ سُــكّانُ بــادِ الرافدَيــنِ الكتابــةَ المسِــاريّةَ، التي نُقِشــتْ عــى ألــواحٍ طينيّةٍ واســتُخدِمتْ 

في توثيــقِ الأحــداثِ التاريخيّــةِ، والعقــودِ التجاريّــةِ والإداريّــةِ، والقِصــصِ الأدبيّــةِ مِثــلِ ملحمــةِ )جِلْجامِــش(، 

أنظــرُ إلى الصــورةِ )8(.

4

  . الصورةُ )8(: كتابةٌ مِسماريّةٌ على لوحٍ طينيٍّ
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نشاطٌ )2(
ــةٍٍ  مُُِ هــذِِهِِ المعلومــاتِِ بإجاب هِِِ، وأُُنظ� ِـش وتماثيل� نَْْ ملحمــةِِ جِِلْْجام� نَْْ معلومــاتٍٍ ع� ةِِّ، أبحــثُُ ع� باســتخدامِِ الشــبكةِِ العنكبوتي�

عـنَِِ الأـسـئلةِِ الآتـةِِي ضِِـنََم اـجـدولِِ المرـقِِف:

نشاطٌ )1(
ــكلََ  ــمُُ الش ــي، أرس ــاعدةِِ مُُعِلِّمي/مُُعِلِّمت بمُُس

الرافدََيــنِِ  بلادِِ  ـنِْْ  م� )عِِشْْــتار(  لبوّّابــةِِ  الآتَيَ 

ــاصِِ  ــتخدامِِ أقلامِِ الرص ــمِِ، باس على دفتِرِ الرس

نََِ  سّّجامًا م� عَََ مجموعتــي م� ذُُِ م� ــَمَّ أُُنف� والألــوانِِ، ث�

ْـتار. ةََّ عِِش� لُُِ بواب� ــونِِ يُُمث� الكرت

الشكلُ )1(: بوّابةُ )عِشْتار(.

السؤالُُ الإجابةُ المحورُُ

أينََ يوجدُُ أحدُُ أشهرِِ تماثيلِِ جِِلْْجامِِش؟

دُُِسِّجيُج التمثالُُ؟ وإلامََ يرمزُُ؟تمثالُُ جِِلْْجامِِش  ماذا 

. هلْْ يوجدُُ تمثالٌٌ لهُُ في دولٍٍ أُُخرى؟ أذكرُُ مثاالًا

إلى أِيِّ حضارةٍٍ تنتمي ملحمةُُ جِِلْْجامِِش؟

أينََ كانتْْ مدينةُُ أوروك؟الملحمةُُ

ما الفكرةُُ الرئيسةُُ في الملحمةِِ؟

ماذا يعني اسمُُ جِِلْْجامِِش؟
الاسمُُ

يََِمِّ التمثالُُ هذا الاسمََ؟ لماذا سُُ
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

؟  ما أبرزُ المعالََمِ المشابهةِ لبوّابةِ )عِشْتارَ( في وطني الحبيبِ الأرُدنِّ

رِ فنونِِها؟ كيفَ أثّرتِ البيئةُ الجغرافيّةُ لبلادِ الرافدَينِ في تطوُّ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

ُ أهمَّ خصائصِ فنونِ بلادِ الرافدَينِ. أُبيِّنِّ

أذكرُ أهمَّ المعالََمِ الفنِّيّةِ التاريخيّةِ لفنونِ بلادِ الرافدَينِ.

رُ قيمةَ فنِّ النحتِ في تخليدِ الحضاراتِ. أُقدِّ

1
2
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) فنُّ الحضارةِ المصِْْريّةِ القديمةِ )الفنُّ الفِرْعونيُّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الحضــارةُ المصِْْريّــةُ الفِرْعَونيّــةُ واحــدةٌ مِــنْ أقــدمِ وأغنــى الحضــاراتِ الإنســانيّةِ في الابتــكارِ والإبــداعِ، حيــثُ 

ظهــرتْ في عــام 3000 قبــلَ الميــادِ تقريبًــا .

؟ ما العناصُر البصريّةُ الرئيسةُ التي تظهرُ في الرسمِ الِجداريِّ

ما الألوانُ المُستخدَمةُ في الِجداريّةِ؟ 

هَلْ توجدُ رموزٌ دينيّةٌ أوْ ثقافيّةٌ في الِجداريّةِ؟

ما الرسالةُ أوِ المعنى المحتملُ لهذِهِ الِجداريّةِ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:	

  . الصورةُ )1(: رسمٌ جِداريٌّ للفنِّ المصِْْريِّ الفِرْعَونيِّ

1
2
3
4

الدرسُ 
السابعُ  
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) فنُّ الحضارةِ المصِْْريّةِ القديمةِ )الفنُّ الفِرْعونيُّ

الصورةُ )2(: رسمٌ جِداريٌّ فرِْعَونيٌّ لطقوسٍ جنائزيّةٍ.

أتعلمُّ 

ــا  ــطَ ارتباطً ــةِ؛ إذْ ارتب ــدَ الفراعن ــةِ عن ــداتِ الدينيّ ــةِ والُمعتق ــاةِ اليوميّ ــنِ الحي ( عَ ــونيُّ ــرْيُّ )الفِرْعَ ــنُّ المِ ــرَّ الف ع

ــاتِ والرســوماتِ الموجــودةِ في  ــكَ في رســوماتِ الِجداريّ ــدُ ذل ــوتِ، ونجِ ــةِ بعــدَ الم ــاةِ الأزليّ ــا بفكــرةِ الحي وثيقً

ــدِ  ــلَ العمــلِ في الحقــولِ والزراعــةِ، وصي ــةَ مِث ــرُ الأنشــطةَ اليوميّ رتْ مشــاهِدُ تُظهِ ــدْ صُــوِّ ــدِ. فقَ ــرِ والمعاب المقاب

ــورةِ  ــرُ إلى الص ــةِ. أنظ ــوسِ الجنائزيّ ــةِ، والطق ــةِ والدينيّ ــالاتِ الاجتماعيّ ــةِ، والاحتف ــرَفِ اليدويّ ــاكِ، والِح الأس

 .)2(

ــرَ  ــوّرَ في مِ ــأَ وتط ــدْ نش ــةِ، وقَ ــخِ البشريّ ــونِ في تاري ــرقِ الفن ــدمِ وأع ــدَ أق ــونيُّ أح ــرْيُّ الفِرْعَ ــنُّ المِ ــدُّ الف يُع

عِــهِ وثرائِــهِ؛ إذْ شــملَ فنــونَ العــارةِ والنحــتِ والرســمِ  القديمــةِ عــى ضفــافِ نهــرِ النيــلِ. وتميّــزَ هــذا الفــنُّ بتنوُّ

ــيِِّ والأواني.  ــةِ الحُ ــةِ وصناع والزخرف

فــنُّ العــارةِ: تميّــزَ فنُّ العــارةِ عنــدَ الفراعنــةِ القدمــاءِ بالدقّــةِ والإبــداعِ والضخامــةِ، وتُعــدُّ الأهرامــاتُ والمعابدُ 1

ــبوقةٍ؛ إذْ  ــرُ مس ــيّةٌ غ ــةٌ هندس ــا براع ــرتْ فيه ــي ظه ــارةِ، والت ــكَ الحض ــةِ في تل ــازاتِ المعماريّ ــرزِ الإنج ــنْ أب مِ

كانــتْ رمــوزًا للحيــاةِ بعــدَ المــوتِ، حيــثُ بُنيــتْ بوصفِهــا مقابــرَ للملــوكِ في ذلــكَ الوقــتِ، وقَــدْ اســتُخدِمتِ 

الحجــارةُ في البنــاءِ بســببِ وجودِهــا بكثــرةٍ في البيئــةِ المحيطــةِ، ومِــنْ أشــهرِ الأمثلــةِ عــى ذلـِـكَ أهــرامُ الجيــزةِ 

هــا هــرمُ )خوفــو( وهُــوَ الهــرمُ الأكــرُ، وقَــدْ بُنـِـيَ للفِرْعَــونِ )خوفــو( ويبلــغُ ارتفاعُــه )147( مــرًا. أنظــرُ  وأُّهم

ــنِ )3( ، )4(. إلى الصورتَ

) أبرزُ مََجالاتِ الفنِّ المصِْْريِّ )الفِرْعَونيِّ
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تِِالّا، مِِثلِِ معبدِِ )أبو سِِمْْبِلِ(، أنظرُُ إلى الصورةِِ )5(. ومسلّّةِِ حََتْْشِِبْْسوت، أنظرُُ إلى  كما اهتَمَّ الفراعنةُُ ببناءِِ المعابدِِ والَمَس

الصورةِِ )6(

ــنَ الحجــرِ أوِ الخشــبِ، وكانــتْ  ــعُ مِ ــنَ الضخمــةِ والصغــرةِ؛ إذْ كانــتْ تُصنَ ــلُ ب فــنُّ النحــتِ: تنوّعــتِ التماثي

ــارةِ  ــزًا للحض ــدُّ رم ــذي يُع ــولِ(، ال ــو اله ــالُ )أب ــكَ تِِمث ــى ذلِ ــةِ ع ــهرِ الأمثل ــنْ أش ــةٍ. ومِ ــوانٍ زاهي ــةً بأل مُزخرف

المصِْْريّــةِ القديمــةِ وعَظمَتهِــا وأكثرَهــا شُــهرةً. وهــوَ عمــلٌ نحتــيٌّ ضَخــمٌ بجســمِ أســدٍ ورأسِ إنســانٍ، أنظــرُ إلى 

الصــورةِ )7(. وتِِمثــالُ الملكــةِ )نفِِرْتيتــي( الــذي يُعــدُّ مِــنْ أروعِ المنحوتــاتِ المصِْْريّــةِ وأكثرِهــا دقّــةً وشُــهرةً، أنظــرُ 

إلى الصــورةِ )8(.

الصورةُ )4(: صورةٌ يظهرُ فيها هرمُ )خوفو( وتِِمثالُ )أبو الهولِ(.

الصورةُ )6(: مسلّةُ حَتْشِبْسوت.الصورةُ )5(: معبدُ )أبو سِمْبلِ(.

2

الصورةُ )3(: أهرامُ الجيزةِ.
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ــةِ،  ــةِ والطقــوسِ الدينيّ نــتْ جُــدرانُ المقابــرِ والمعابــدِ برســوماتٍ تحكــي قِصــصَ الحيــاةِ اليوميّ فــنُّ الرســمِ: زُيِّ

ــخصيّاتِ في  ــمُ الش ــزَ رس ــدْ تميّ ــاتِ. وقَ ــادنِ والنبات ــنَ المع ــتخرجةً مِ ــةً مُس ــا طبيعيّ ــونَ ألوانً ــتخدمَ الفناّن واس

الفــنِّ الفِرْعَــونيِّ بإظهــارِ منظــرٍ جانبــيٍّ للوجــهِ واســتخدامِ ألــوانِ الأحمــرْ والأزرقِ والبُنــيِّ والذهبــيِّ والأســودِ 

ــنِ )9( و)10(. ــرُ إلى الصورتَ ــرِ، أنظ والأصف

الصورةُ )7(: تِِمثالُ )أبو الهولِ(.

الصورةُ )8(: تِِمثالُ )نفِِرْتيتي(.

3

دةٍ. الصورةُ )10(: رسمٌ جِداريٌّ داخلَ معبدِ )الأقُصر(.الصورةُ )9(: رسمٌ جِداريٌّ بتشكيلاتٍ لونيّةٍ مُتعدِّ
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صِِّ  ــَمَّ أكتــبُُ اســمي في الفــراغِِ المُُخص� ــةِِ الفِِرْْعََوني�ــةِِ، ث� ي�رصْر لُُّ الشــكلََ الآتَيَ، الــذي يُُمث�ــلُُ لوحــةًً لرمــوزِِ الأحــرفِِ المِ أتأم�

بصــورةٍٍ طولي�ــةٍٍ، بحيــثُُ تكــونُُ الأحــرفُُ تتََح بعضِِهــا، بالاســتعانةِِ بالرمــوزِِ في الأطــارِِ المُُقابــلِِ للوحةِِ:

ا. ويُُمكِنُُِ الاستعانةُُ بالنموذجِِ الآتي: هنُهِوِّ أرسمُُ لوحةًً مُُستوحاةًً مِِنْْ رموزِِ الحضارةِِ الفرعونيّّةِِ على دفتِرِ الرسمِِ، ثَُُمَّ أُُل

يّّرصْرةِِ الفرعونيّّةِِ. لُُِثِّمتُم رموزََ الأحرفِِ المِ الشكلُُ )1(: لوحةٌٌ 

الشكلُُ )2(: لوحةًً مُُستوحاةًً مِِنْْ رموزِِ الحضارةِِ الفرعونيّّةِِ. 

نشاطٌٌ )2(

نشاطٌٌ )1(
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

كيفَ أثّرتِ البيئةُ الطبيعيّةُ لمصَِر في اختيارِ الموادِّ المُستخدَمةِ في فنِّ النحتِ والرسمِ والعمارةِ؟

يَن القدماءِ الأهراماتِ بهذا الحجمِ الضخمِ. أبحثُ عبَر مواقعِ الإنترنتّ الآمنةِ عَنْ كيفيّةِ بناءِ المصريِّ

أينَ يُمكِنُ أنْ أجِدَ أهراماتٍ مُشابهةً للأهراماتِ المصِْْريّةِ في العالََم؟ِ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. دُ أهمَّ مََجالاتِ الفنِّ الفِرْعَونيِّ أُعدِّ

. أذكرُ أهمَّ مِيزاتِ العمارةِ والنحتِ والرسمِ في الفنِّ الفِرْعَونيِّ

ذُ عملًًا فنِّيًّا يُمثِّلُ الفنَّ عندَ الفراعنةِ. أُنفِّ

1
2
3





ــا  ــيقية،  ك ــكال الموس ــن الأش ــدة م ــيقية جدي ــة موس ــالم معرف ــا ع ــنخوض معً ــدة، س ــذه الوح ــزاء، في ه ــا الأع طلبتن

سنكتشــف كيــف يؤثّــر تبايــن شــدّة الصــوت في التعبــر الموســيقي باســتخدام إشــارات تعبــر جديــدة، وســنتعرّف أيضًــا إلى 

إيقاعــات ستُســهم في تعزيــز فهمنــا للإيقاعــات العربيــة المتنوّعــة، بالإضافــة إلى استكشــاف قوالــب موســيقية؛ مــا يُثــري قدرتنــا 

عــى تقديــر الموســيقى العربيــة والغربيــة. كــا ســيكون لنــا لقــاء مــع آلات موســيقية مختلفــة تُضيــف تنوّعًــا وجمــالًًا للألحــان.

وعــر تماريــن القــراءة الإيقاعيــة والكتابــة الموســيقية، ســنُطوّر مهاراتنــا في العــزف والغنــاء بصــورة فرديــة وجماعيــة.  	

كــا ســنلُقي الضــوء عــى شــخصيات موســيقية بــارزة مــن العالمــن العــربي والغــربي، ونســتمع لأبــرز أعمالهــم الموســيقية التــي 

ــا هــذه الرحلــة الموســيقية ونكتشــف الجــال في كل نغمــة  أســهمت في إلهــام الأجيــال الجديــدة وتطويــر إبداعاتهــم. لنبــدأ معً

وإيقــاع.

مقدّمة الوحدة

النتاجات الخاصّة بالوحدة
1- أتعلّم قراءة وتدوين أشكال إيقاعية موسيقية.

ف إلى المقياس الموسيقي       . 2- أتعرَّ

 .ffو pp 3- أُميِّز إشارات التعبير

ف إلى الضروب الإيقاعية: إيقاع )النوخت(. 4 -أتعرَّ

5- أُميِّز قالب الموشّح.

6- أُميِّز قالب القصيدة.

7- أُميِّز قوالب الموسيقى الآلية )الروندو( و)السماعي(.

ف إلى آلة )الترمبون( الموسيقية. 8- أتعرَّ

ر مهارة القراءة الموسيقية النغمية. 9- أُطوِّ

ف إلى شخصيّات موسيقيّة. 10- أتعرَّ

بسم الله الرحمن الرحيم
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الأشكالُ الإيقاعيّةُ: الشكلُ

. االًا أوسعََ للتنويعِِ اللحنِيِّ يُُمكِِنُُ الربطُُ بيَنَ الأشكالِِ الإيقاعيّّةِِ مِِنْْ ذاتِِ السِنِّ أوْْ أكثرََ؛ ما يمنحُُ جمَج

- أستذكرُِ الأشكالَ الموسيقيّةَ السابقةَ:

رََِخِّ في الأشكالِِ الموسيقيّّةِِ السابقةِِ: - أستذكِرُُِ النبَرَ المُُتأ

رََِخِّ، حيثُُ إَنَّ السوداءََ تُُعزََفُُ  ، وهذا يُُسمّّى النبَرَ الُمُتأ نُُلاحِِظُُ ممّاّ سبقََ وجودََ شكلِِ السوداءِِ بيَنَ شكلََيِنِ مِِنْْ ذاتِِ السِنِّ

رِِِخِّ: حُُِضِّ طريقةََ قراءةِِ النبِرِ الُمُتأ قبلََ النبِرِ الثاني، وتأتي ذاتُُ السِنِّ الثانيةُُ بعدََ النبِرِ الثاني. والمِثِالُُ الآتي يُُو

الفكرةُ الرئيسةُ

اسمُ الشكلِ

اسمُ الشكلِ

مُدّتُهُ الزمنيّةُ

مُُدّّتُُهُُ الزمنيّّةُُ

الشكلُ

الشكلُُ

ذاتُ السنِّ

ذاتُ السنِّ

عدّةٍ

عدّةٍذاتُ السنَّيِن

+  1  +

الدرسُ 
الأوّلُ  
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أتهيأُّ وأستكشفُ

ا أسنانٌٌ مََعََ بعضِِها بعضًًا. أنظرُُ إلى الأشكالِِ الإيقاعيّّةِِ الموسيقيّّةِِ الآتيةِِ، وأُُلاحظُُ كيفََ يُُمكِنُُِ ربطُُ الأشكالِِ التي هلَه

رُُِ باســتخدامِِ أشــكالٍٍ إيقاعي�ــةٍٍ غيِرِ التــي نعرِِفُُهــا، مِِثــلََ وجــودِِ شــكلِِ ذاتِِ الســِنِّ  - يُُمك�نُُِ أنْْ يكــونََ الــنبُرُ الُمُتأخ�

نِْْ ذاتِِ الســيِنَِنَّ، كََما في الشــكلِِ  . ولك�نِْْ، نظــرًًا إلى وجــودِِ أســنانٍٍ لذِِههِِ الأشــكالِِ، فيُُمكِنُُِ  بيَنَ شــكلََيِنِ م�

ًـا. ربطُُهــا مع�

.)Syncopation( ِِوبالإنجليزيّّة )Sincope( ِِرُُِخِّ بالإيطالية - يُُسمّّى النبُرُ الُمُتأ

حُُِضِّ فكرةََ الدرسِِ: والجدولُُ الآتي يو

أتعلّمُُّ

++عدّةٌ واحدةٌ

=
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أفُكّرُ وأستنتجُ

رٍٍِخِّ؟ هََلِِ الشكلُُ الإيقاعُيُّ                ذو نبٍرٍ طبيعٍيٍّ أمْْ مُُتأ

ما وجهُُ الشبهِِ بيَنَ الشكلِِ الإيقاعِيِّ                والشكلِِ الإيقاعيِِ                   مِِنْْ حيثُُ النبُرُ؟
1
2

تمرينُ قراءةٍ
رُهُ مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ: أقرأُ التمرينَ الإيقاعيَّ الآتَي، ثُمَّ أُكرِّ

عَُُ الصوتــانِِ الثــاني )فََ(  م�جيُج رِِِ  نََِ اليســارِِ )فِِ تِِ فََ تََ(، وفي شــكلِِ الــنبِرِ الُمُتأخ� يُُقــرأُُ الشــكلُُ الإيقاعــُيُّ   م�

حُُِ طريقــةََ قــراءةِِ الــنبِرِ  ــالُُ الآتي يُُوض� نََِ اليســارِِ )فِِ فــا تََ(. والمِثِ والثالــث )تِِ( ليُُصب�حََِ الشــكلُُ    ويُُقــرأُُ م�

ــةِِ ذاتِِ الســِنِّ وذاتِِ الســيِنَِنَّ: رِِِ؛ باســتخدامِِ الأشــكالِِ الإيقاعي� الُمُتأخ�
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تمرينُ تدوينٍ
أُكمِلُ الفراغاتِ التي تحتَها خطوطٌ في الحقولِ الآتيةِ، باستخدامِ الأشكالِ الإيقاعيّةِ المُختلفِةِ وباستخدامِ الشكلِ         

:          ، مَعَ ملاحظةِ أنَّ الميزانَ ثُنائيٌّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

 . رِ المُستخدَمِ في شكلِ ذاتِ السنَّينِ وذاتِ السنِّ أتعرّفُ إلى شكلِ النبرِ المُتأخِّ

. ر مِنْ ذاتِ السنَّيِن وذاتِ السنِّ أقرأُ التمرينَ الإيقاعيَّ إنْ احتوى على النبِر الُمتأخِّ

أذكرُ ماذا يَعني مُصطلحُ )Sincope( بالإيطاليّةِ و)Syncopation( بالإنجليزيّةِ.

رِ مِنْ ذاتِ  جِ، ومِنْ ضمنهِا شكلُ النبِر الُمتأخِّ نُ الأشكالَ الموسيقيّةَ على الُمدرَّ أُدوِّ

. السنَّيِن وذاتِ السنِّ
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المقاييسُ الموسيقيّةُ: المقِياسُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

عةٍ. عُ في استخدامِ المقاييسِ يُثري الأفكارَ الموسيقيّةَ، ويفتحُ أفاقًا لأشكالٍ موسيقيّةٍ مُتنوِّ التنوُّ

، بينـَـا  المقِيــاسُ    : يتكــوّنُ مِــنْ رقْمَــنِ؛ في الأســفلِ رقْــمُ )4( ويــدُلُّ عــى اســتخدامِ شــكلِ الســوداءِ وَحــدةً للعــدِّ

يــدُلُّ الرقْــمُ )7( في الأعــى عــى عــددِ الأشــكالِ مِــنْ شــكلِ الســوداءِ التــي سنســتخدِمُها في كلِّ حقــلٍ، أيْ أنَّ كُلَّ 

حقــلٍ تُكتَــبُ فيــهِ ســبعةُ أشــكالٍ مِــنَ الســوداءِ.

أُلاحِظُ المقِياسَ الآتَي، وكيفيّةَ تعبئةِ الحقولِ الموسيقيّةِ عَنْ طريقِهِ:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتعلمُّ

أستذكرُِ المقاييسَ الموسيقيّةَ السابقةَ: 	-

الدرسُ 
الثاني  
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ــحُ كيــفَ يختلِــفُ المقِيــاسُ الموســيقيُّ     عَــنِ المقِيــاسِ الموســيقيِّ الحــاليِّ       في تعبئةِ الحقولِ الموسيقيّةِ.- أُوضِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

تمرينُ قراءةٍ 

تمرينُ إملاءٍ إيقاعيٍّ 

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ المقِياسَ          . أُعرِّ

أُؤدّي الأشكالَ الموسيقيّةَ ضمنَ المقِياسِ          .

أكتبُ أشكالًًا إيقاعيّةً في حقولٍ فارغةٍ ضمنَ المقِياسِ        .

أُميِّزُ الفرقَ بيَن المقاييسِ الموسيقيّةِ.

أقرأُ التمرينَ الآتَي، مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ:

أملُأ الحقولَ الآتيةَ بأشكالٍ إيقاعيّةٍ مُُختلفِةٍ بما يُمليهِ عليَّ مُعلِّمي/مُعلِّمتي، بنِاءً على المقِياسِ الحاليِّ     :  
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P ضعيفٌٌ

F قوٌيٌّ

mp طُُِسِّ الضعفِِ متو

mf طُُِسِّ القوّّةِِ متو

حروف التعبيِر )       ( و)       (

أتهيأُّ وأستكشفُ

:)p, f, mp, mf( َأستذكرُِ حروفَ التعبيِر السابقة -

أُلاحِظُ الأشكالَ الموسيقيّةَ الآتيةَ، وأتعرّفُ إلى الحروفِ المكتوبةِ أسفلَ كلٍّ مِنْها:

الفكرةُ الرئيسةُ

نِ لديناميكيّةِ الصوتِ عندَ أداءِ الموسيقى. فِ أوِ الملحِّ رَ المؤلِّ تعكِسُ حروف التعبيِر تصوُّ

الدرسُ 
الثالِثُ 
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فَْْرَّنــا في الصــفِِ الســادسِِ إلى حــروف التعــبير الموســيقي )p, f(، وتعرّّفْْنــا في الصــفِِ الثامــنِِ إلى حــروف التعــبير  تع

نِْْ طرائــقِِ وأســاليبِِ التعــبيِرِ في الموســيقى. واليــومََ، ســنتعرّّفُُ إلى حــروفٍٍ أُُخــرى  يََِ جميعُُهــا م� الموســيقي )mf, mp(، وه�

يََِ: للتعــبيِرِ، وه�

مـا اختصــارُُ لكلمت�ــي )piano piano( أو )double piano( بالإنجليزيــة، و)pianissimo( بالإيطاليــة وتََعنــي  الحـروفُ pp: وه�

، وتََعنــي عــزفََ أوْْ أداءََ الشــكلِِ الموســيقِيِّ  جَِِرَّ الموســيقِيِّ ُـد دّّحدٍٍ على الم� ا، وتُُكت�ــبُُ تتََح شــكلٍٍ موســيقٍيٍّ م� ًـا جــًدًّ ضعيف�

ا. بصــوتٍٍ ضعيــفٍٍ جــًدًّ

ــة وتَعنــي  ــة، و)fortissimo( وبالإيطالي ــي )forte forte( أو )double forte( بالإنجليزي الحــروفُ  ff: وهمــا اختصــارٌ لكلمتَ

، وتَعنــي عــزفَ أوْ أداءَ الشــكلِ الموســيقيِّ  جِ الموســيقيِّ ا، وتُكتَــبُ تحــتَ شــكلٍ موســيقيٍّ مُُحــدّدٍ عــى المُــدرَّ ــا جــدًّ قويًّ

ا. بصــوتٍ قــويٍّ جــدًّ

ــا  ــا هِــيَ نســبيّةٌ إلى بعضِهــا بعضًــا؛ وَفقً ــمٌ ثابتــةٌ، وإنّ ــا قِيَ وهُنــا، يِجــبُ التأكيــدُ عــى أنَّ هــذِهِ الحــروفَ ليــسَ لََه

ــحُ درجــاتِ شــدّةِ الصــوتِ  لســياقِ المقطوعــةِ الموســيقيّةِ وتقديــرِ المــؤدّي أوْ قائــدِ )الأوركســرا(. والجــدولُ الآتي يوضِّ

بنــاءً عــى حــروفِ التعبــرِ:

أتعلمُّ

ff

mf

f

mp

p

pp

fortissimo

Forte

 Forte Mezzo

Mezzo Piano

Piano

pianissimo

قويٌّ

ا قويٌّ جدًّ

طُ القوّةِ  متوسِّ

طُ الضعفِ متوسِّ

ضعيفٌ

ا ضعيفٌ جدًّ

1

2
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- ماذا لَوْ لم توجدْ حروفُ وعلاماتُ تعبيٍر؟ كيفَ سيكونُ الأداءُ في الموسيقى؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

ا عنــدََ  ــا جــًدًّ عَََ المحافظــةِِ على سرعــةٍٍ ثابتــةٍٍ، حيــثُُ أجعــلُُ صــوتي قو�ي أقــرأُُ النــغماتِِ الموســيقيّّةََ الآتيــةََ م�

:pp ِِا عنــدََ الحـرف ًـا جــًدًّ الحـرفِِ ff وضعيف�

عَََ العلــمِِ بــأَنَّ التمريــنََ يحتــوي على  عَََ المحافظــةِِ على سرعــةٍٍ ثابتــةٍٍ، م� أقــرأُُ التمريــنََ الإيقاعــَيَّ الآتَيَ م�

أربــعِِ علامــاتِِ تعــبيٍرٍ:

تمرينُ قراءةٍ )1(

تمرينُ قراءةٍ )2(

أضعُ إشارةَ أكبَر ) < ( أوْ إشارةَ أصغرَ ) > ( في المربّعِ، للتعبيِر عَنْ شِدّةِ الصوتِ:

نشاطٌ 

ff

p

mf

mp

pp

pp

mp

p

mp

f

mp

f

f

f

ff

mp

p

mp

mf

pp
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أقُيَِّمُ تعَلَُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أعْرف الهدفَ مِنْ وجودِ الحروفِ )pp, ff( تحتَ بعضِ النغماتِ الموسيقيّةِ.

.)pp, pp( وبيَن )p, f, mp, mf( يُز بيَن النغماتِ التي تحتَها حروفُ التعبيِر أُمِّ

أُؤدّي الأشكالَ الإيقاعيّةَ التي تحتَها حروفُ التعبيِر المُختلِفةُ.
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الضروبُ الإيقاعيّةُ: إيقاعُ )نواخت(

أتهيأُّ وأستكشفُ

ضربُ إيقاعِ )نواخت( مِنَ الإيقاعاتِ العربيّةِ.

. - أقرأُ ضربَ إيقاعِ )نواخت( ثُمَّ أُحاوِلُ تأديتَهُ على آلةٍ إيقاعيّةٍ مُتوافرةٍ لديَّ

- أستمعُ لضربِ إيقاعِ )نواخت(، وأُلاحِظُ كيفيّةَ تدوينهِِ:

: الفوكس الضربُ الإيقاعيُّ

: الفالس الضربُ الإيقاعيُّ

: الصعيديُّ الضربُ الإيقاعيُّ

: وَحدةٌ الضربُ الإيقاعيُّ

: وَحدةٌ كبيرةٌ الضربُ الإيقاعيُّ

: بَمْب الضربُ الإيقاعيُّ

: سماعيٌّ ثقيلٌ الضربُ الإيقاعيُّ

إيقاعُ )نواخت(

- أستذكرُِ الضروبَ الإيقاعيّةَ السابقةَ:

الفكرةُ الرئيسةُ

الدرسُ 
الرابِعُ
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الضروبُ الإيقاعيّةُ: إيقاعُ )نواخت(

ــكالِ  ــددُ أش ــونُ ع ــوداءُ، ويك ــهِ الس ــدِّ في ــدةُ الع ــيٍّ            وَح ــاسٍ ثُنائ ــت( في مِقي ــاعِ )نواخ ــبُ ضربُ إيق يكت

الســوداءِ في هــذا الإيقــاعِ ســبعةً، ويُســتخدَمُ هــذا الإيقــاعُ غالبًــا في المُوشّــحاتِ. ملحوظــةٌ: المُوشّــحاتُ قالَــبٌ 

غنائــيٌّ ســنتعرّفُ إليــهِ في الــدرسِ القــادمِ.

ــادلُ  ــمَّ نتب ، ثُ ــانيَّ ــطرَ الث ــي الس ــقُ زَميلي/زَميلت ــا يُصفِّ ــطرِ الأوّلِ، بينَ ــت( في الس ــاعَ )نواخ ــقُ إيق ــرأُ وأُصفِّ أق

ــةٍ. ــةٍ ثابت ــى سرع ــةِ ع ــعَ المحافظ ــرّاتٍ، مَ ــدّةَ م ــةَ ع رُ العمليّ ــرِّ ــمَّ نُك الأدوارَ، ثُ

أتَعَلََّمُ

تمرينُ قراءةٍ )1(
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- ما الفرقُ بينَ إيقاعِ )الفالس( وإيقاعِ )نواخت(؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

ــادلُ  ــمَّ نتب ، ثُ ــانيَّ ــطرَ الث ــي الس ــقُ زَميلي/زَميلت ــا يُصفِّ ــطرِ الأوّلِ، بينَ ــت( في الس ــاعَ )نواخ ــقُ إيق ــرأُ وأُصفِّ أق

ــةٍ: ــةٍ ثابت ــى سرع ــةِ ع ــعَ المحافظ ــرّاتٍ، مَ ــدّةَ م ــةَ ع رُ العمليّ ــرِّ ــمَّ نُك الأدوارَ، ثُ

تمرينُ قراءةٍ )2(
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أقُيِّمُ تعلُّمي	

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أُميِّزُ ضربَ إيقاعِ )نواخت(.

أُؤدّي ضربَ إيقاعِ )نواخت(.

أُميِّزُ بيَن الضروبِ الإيقاعيّةِ المُختلفةِ.
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حِ قالَبُ الُموَشَّ

حِ مِنَ القوالبِ الموسيقيّةِ الغنائيّةِ العربيّةِ. قالَبُ المُوَشَّ

حِ )كلِّلي يا سُحْبُ( يؤدّيهِ مُطربٌ مَعَ الكورالِ.                          أستمِعُ لمُوَشَّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

ــحِ: شــكلٌ مِــنْ أشــكالِ الموســيقى الغنائيّــةِ العربيّــةِ الأصيلــةِ، نشــأَ فــي الأندلــسِ )إســبانيا  قالَــبُ المُوَشَّ

ــنٌ  ــوَ رِداءٌ مُزيَّ ــاحِ، وهُ ــنَ الوِش ــتقّةٌ مِ ــحٍ مُش ــةُ مُوَشَّ ــا. وكلم ــيِّ له ــمِ العرب ــرةِ الحك ــي فت ــا(، ف حاليًّ

ــعٌ بالجواهــرِ، وجــاءتِ التســميةُ للدلالــةِ علــى تغيُّــرِ شــكلِ القصيــدةِ، التــي تُكتَــبُ  بالزخــارفِ أوْ مُرصَّ

بــأوزانٍ شــعريّةٍ لا تســيرُ علــى النهــجِ التقليــديِّ ، وإضافــةِ كلمــاتٍ مِــنَ العاميّــةِ إلــى الفُصحــى. ويتكوّنُ 

ــحِ ممّــا يأتــي:  قالَــبُ المُوَشَّ

حِ.   المطلَعُ: وهُوَ بدِايةُ المُوَشَّ

 .  الدورُ: وهُوَ البيتُ الأساسيُّ

 القِفلُ: وهُوَ نهايةُ كلِّ دورٍ. 

حِ.   الخرجةُ: وهِيَ نهايةُ المُوشَّ

ــم  ــنُ أنْ يُرافقُِهُ داتِ(، ويُمكِ ــردِّ ــنَ والمُ دي ــورالِ )المُردِّ ــةُ الك ــاءِ مجموع ــنَ الغن ــوعَ مِ ــذا الن ــؤدّي ه وت

ــش،  ــيِّد دَرْوي ــحاتِ: س ــوا المُوَشَّ ــن لحّن ــربِ الذي ــنَ الع ني ــمِّ المُلحِّ ــنْ أه ــةُ. ومِ ــربُ أوِ المُطرب المُط

ــان. ــد عُثْم ومُحمّ

1
2
3
4

الدرسُ 
الخامسُ
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حِ قالَبُ الُموَشَّ

حِ، وأُحاوِلُ تفسيَر مَعاني الكلماتِ:  - أقرأُ كلماتِ الُموَشَّ

مُوشّحُ )كَلِّلي يا سُحْبُ(
            

الجــدولِ مُنعطَــفَ  سِــوارَها  واجْعَــي  بالُحــي       بــا  الرُّ تيجــانَ  سُــحْبُ  يــا  كَلِّــي      

             يــا سَــا فيــكِ وفي الأرضِ نُجــومٌ ومــا                                     كُلّــا أغــربَ نَجـــــــمٌ أشرقَــــــتْ أنجُــا

يا ليِل يا ليِل

شعر: ابنُ سناء الُملْك

المقامُ: جهاركاه

: سماعيٌّ دارِجٌ الضربُ الإيقاعيُّ
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أقُيِّمُ تعلُّمي	

أفُكّرُ وأستنتجُ

حُ عَنِ الطقطوقةِ؟  كيفَ يختلفُِ المُوَشَّ

 كيفَ أثّرَتْ وتأثّرتِ الموسيقى العربيّةُ بموسيقى الحضاراتِ الأخُرى؟

حِ السابقِ بمُرافقةِ الضربِ الإيقاعيِّ )السماعيِّ الدارجِ( بمُساعدةِ مُعلِّمي/ أُحاوِلُ أنْ أُغنِّيَ بعضَ مقاطعِ الُموَشَّ

مُعلِّمتي.

نشاطٌ 

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

حِ. فُ قالَبَ المُوَشَّ أُعرِّ

حَ بمُرافقةِ الضربِ الإيقاعيِّ )السماعيِّ الدارجِ(. أُغنِّي المُوَشَّ

حِ بإتقانٍ. أُغنِّي الجُمَلَ الموسيقيّةَ للمُوَشَّ

رُُِدِّ جمالََ الموشّّحاتِِ الغنائيّّةِِ بوصفِِها جزءًًا مِِنََ الحضارةِِ العربيّّةِِ الإسلاميّّةِِ  أُُق

الأندلسيّّةِِ.

1
2
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حِ كلِّلي يا سُحْبُ  مُوشَّ
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قالَبُ القصيدةِ

أتهيأُّ وأستكشفُ

- أستمِعُ لقصيدةِ )على قَدْرِ أهلِ العزمِ( تُؤدّيها مجموعةٌ مِنَ المُطربينَ.             

ــيكيّّةِِ،  ةِِّ الكلاس ةِِّ العربي� ــبِِ الغنائي� ــدُُ القوال وََُ أح ، وه� ــِيِّ ــاءِِ العرب ــواعِِ الغن ــى أن نِْْ أرق ــدُُّ م� ــدةِِ: يُُع بَُُ القصي قال�

ّـا بطريقــةِِ الارتجــالِِ والتطريــبِِ، حيــثُُ يســتعرِِضُُ  دَََدَّيــنِِ وإم� عَََ لحــنٍٍ وإيقــاعٍٍ مُُح ّـا م� نَُُ كلمــاتُُ الشــعرِِ إم� وتُُلح�

نََِ  لَِِ الموســيقيّّةِِ. وتحتــوي القصيــدةُُ علــى عــدّّةِِ أبيــاتٍٍ م� ــهُُ فــي إخضــاعِِ الشــعرِِ للألحــانِِ والجُُم� نُُِ قدرت� المُُلح�

زٍٍْ(، وتُُغن�ــى القصيــدةُُ بمجموعــةِِ مُُطرِِبيــنََ،  دَْْرٍٍ وعََج� َـطرََينِِ )ص� نِْْ ش� ــفُُ كلُُّ بيــتٍٍ م� الشــعرِِ بقافيــةٍٍ واحــدةٍٍ، ويتأل�

دََِ  ــرََدى( و)وُُل� ــجِِ الب ــا )نه ــةِِ، قصيدََت ــدِِ الملحّّن ــى القصائ ــةِِ عل نََِ الأمثل ــدََهُُ. وم� ــاءِِ وح ــربُُ بالغن ــرِِدُُ المُُط أوْْ ينف

ُـنباطي. ُـدى(، وقــدْْ لحّّنَهَُُمــا الموســيقارُُ رِِيــاض الس� اله�

أتعلمُّ

الفكرةُ الرئيسةُ

يُعدُّ ربطُ الشعرِ بالموسيقى جزءًا أساسيًّا مِنَ التراثِ العربيِّ العريقِ.

الدرسُ 
السادسُ
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- أقرأُ كلماتِ القصيدةِ، وأُحاوِلُ تفسيَر مَعاني الكلماتِ: 

 ما الفرقُ بينَ الأداءِ بلحنٍ مُحدّدٍ والارتجالِ؟ 

حِ؟  بماذا تختلِفُ القصيدةُ عَنِ المُوَشَّ

 هَلْ ما زالَ لقالَبِ القصيدةِ وجودٌ واضحٌ في الموسيقى العربيّةِ الحديثةِ؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

1

3
2

قَصيدةُ )على قَدْرِ أهلِ العزمِ(

على قَدْرِ أهلِ العزمِ تأتي العزائمُِ                 وتأتي على قَدْرِ الكرِامِ المكارِمُ

وتَعظُمُ في عَيِن الصغيِر صِغارُها             وتَصغُرُ في عَيِن العظيمِ العَظائمُِ

شعر: أبو الطيِّبِ الُمتنبّي

ألحانُ: مَنصْور الرحَباني
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أقرأُ التدوينَ الموسيقيَّ للقصيدةِ إيقاعيًّا، وأُحاوِلُ أنْ أُغنِّيَ اللحنَ مَعَ زُمَلائي/زَميلاتي بمُساعدةِ مُعلِّمي/مُعلِّمتي:

نشاطٌ 

على قَدْرِ أهلِ العزمِ
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أقُيِّمُ تعلُّمي	

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ قالَبَ القصيدةِ. أُعرِّ

أقرأُ التدوينَ الموسيقيَّ الإيقاعيَّ للقصيدةِ بإتقانٍ.

أُغنِّي الجُمَلَ الموسيقيّةَ للقصيدةِ بإتقانٍ.
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- الرونـدو: أحـدُُ القوالـبِِ الموسـيقيّّةِِ الغربي�ـةِِ الكلاسـيكيّّةِِ، ويتمي�ـزُُ بتََكـرارِِ لحـنٍٍ رئيـسٍٍ )A( تتخلّّل�ـهُُ مقاطـعُُ مُُتباينـةٌٌ 

رَُُرَّ  ـبِِ بالتوالي مِِنََ اليسـارِِ إلـى اليميـنِِ: )A, B, A, C, A(، ويتمي�ـزُُ اللحنُُ الأساسـيُُّ المُُك )…(، بحيـثُُ يكـونُُ شـكلُُ القال�

مُُِدِّ جُُمََالًا  بالوضـوحِِ والسـهولةِِ ويُُمكِِـنُُ إضافـةُُ تعـديلاتٍٍ لحني�ـةٍٍ طفيفـةٍٍ خلالََ الإعـادةِِ. أمّّـا المقاطـعُُ المُُتباينـةُُ فهِِيََ تُُقـ

.)Mozart( للمؤفِِِلِّ مـوزارت )Turkish March( ُُنذكُُـر )موسـيقيّّةًً جديـدةًً.  ومِِـنََ الأعمالِِ المعروفةِِ فـي قالََبِِ )الرونـدو

ــةِِ، ويُُســتخدََمُُ فــي العــزفِِ المُُنفــردِِ أوْْ  ــةِِ فــي الموســيقى العربي� وََُ أحــدُُ أهــمِِ القوالــبِِ الموســيقيّّةِِ الآلي� : ه� - الســماعُيُّ

نِْْ  ــنََ م� ــنََ والعازِِفي في نََِ المؤِلِّ نُُِ كالًّا م� ــةِِ الــوصلاتِِ الموســيقيّّةِِ، ويُُمك� ًـا فــي بداي مَُُدَّ غالب� رََِقِِ الموســيقيّّةِِ، ويُُقــ عَََ الف� م�

نِْْ أربــعِِ خانــاتٍٍ  ، ويتكــوّّنُُ م� نَُُ علــى إيقــاعِِ الســماعِيِّ الثقيــلِِ بميــزانِِ  . ويُُلح� إبــرازِِ الإبــداعِِ اللحنــِيِّ والأداءِِ العزفــِيِّ

َـة 3(  ْـليم -  )خان� َـة 2(- تََس� ْـليم -  )خان� َـة 1( - تََس� ــاؤهُُ : )خان� ــةٍٍ، ويكــونُُ بن )مقاطــعََ(، وتََكــرارِِ التســليمِِ بعــدََ كِلِّ خان

ْـليم. ــة 4( – تََس� ْـليم  -  )خان� -  تََس�

، ســماعي  ــبِِ الســماعِيِّ نِْْ أشــهرِِ الأعمــالِِ بقال� ــةٍٍ. وم� فٍٍِ وأكثــرََ حيوي� ــا فــي إيقــاعٍٍ مُُختل�  وتكــونُُ الخانــةُُ الرابعــةُُ غالب�

ّـد القََصََبجــي.  فِِِ مََحم� ــدي، وســماعيّّ )راســت( للمؤل� فِِِ طانيــوس أفََن� رَْْد( للمؤل� )حِِجــاز كار ك�

) قالَبُ )الروندو( وقالَبُ )السماعيِّ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

ــة  ــيقيّةِ الآلي ــبِ الموس ــنَ القوال ( مِ ــاعيِّ ــبُ )الس ــةِ، وقالَ ــة الغربيّ ــيقيّةِ الآلي ــبِ الموس ــنَ القوال ــدو( : مِ ــبُ )الرون قالَ

العربيّةِ.

ــيقيِّ  ــفِ الموس ــو للمؤلِّ ــةِ البيان ــى آل ــدو( ع ــبِ )الرون ــةِ )Fur Elise( بقالَ ــتمِعُ لمقطوع - أس

ــن(.     )بيتهوف

( للمؤلِّفِ الموسيقي إبراهيمِ العريان.               - أستمِعُ لمقطوعةِ سماعيّ بياتّي بقالَبِ )السماعيِّ

الفكرةُ الرئيسةُ

الدرسُ 
السابعُ
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أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي	

(؟  ما أوجهُ التشابُهِ والاختلافِ بيَن قالَبِ )الروندو( وقالَبِ )السماعيِّ

 هََلْْ يُُمكِِنُُ استخدامُُ قالََبِِ )الروندو( في الموسيقى العربيّّةِِ؟

ــعَ  دُ المقط ــدِّ ــا، وأُح لُه ــدو( وأُحلِّ ــبِ )الرون ــيقيّةِ في قالَ ــالِ الموس ــضِ الأع ــاتي لبع ــعَ زُمَلائي/زَمي ــتمِعُ مَ أس

ــةَ. ــعَ المُتباين ــاسيَّ والمقاط الأس

ــاتِ  دُ الخان ــدِّ ــا، وأُح لُه ( وأُحلِّ ــاعيِّ ــبِ )الس ــيقيّةِ في قالَ ــالِ الموس ــضِ الأع ــاتي لبع ــعَ زُمَلائي/زَمي ــتمِعُ مَ أس

رَ. ــرِّ ــليمِ المُتك ــعَ التس ومقط

نشاطٌ 1

نشاطٌ 2

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ قالَبَ )الروندو(. أُعرِّ

.) فُ قالَبَ )السماعيِّ أُعرِّ

أُسمّي بعضَ المؤلّفاتِ الموسيقيّةِ بقالَبِ )الروندو(.

.) أُسمّي بعضَ المؤلّفاتِ الموسيقيّةِ بقالَبِ )السماعيِّ

1
2
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الآلاتُ الموسيقيّةُ النفخيّةُ: )الترمبون(

أتهيّأُُّ وأستكشفُُ

)الترمبون( آلةُُ نفخٍٍ نحاسيّّةٌٌ كلاسيكيّّةٌٌ.

أمسحُُ الرمزََ المُُجاوِِرََ، وأستمعُُ للتسجيلِِ، وأُُمزُُِيِّ صوتََ آلةِِ الترمبون.  

الفكرةُ الرئيسةُ

الصورةُُ )1(: آلةُُ الترمبون.

الدرسُ 
الثامنُ
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رََِقِِ  ــكريّّةِِ وفي الف� ــفيّّةِِ والعس ــيقيّّةِِ الكش رََِقِِ الموس ــتخدََمُُ في الف� ــيّّةٌٌ تُُس ــخٍٍ نحاس ــةُُ نف ــون )Trombone(: آل الترمب

تَْْ  ــوقََ، وأُُضيف� ــي الب ةِِّ وتََعن ــةِِ )tromba( الإيطالي� نِْْ كلم ــتٌقٌّ م� ــمهُُا مُُش ــةٌٌ اس ــةٌٌ قديم يََِ آل ةِِّ، وه� الأوركسترالي�

كـبيِرِ(. بـوقِِ الـ مُُس )الـ هـا اـ قََِ علََيْْـ ، أُُطلـ َمََّ نِْْ ثـ كـبيَرَ. ومـ نـي الـ هـا وتََعـ ــةُُ )one( علََيْْـ كلم

أتَعَلََّمُ

وََُ )مــوزارت( وفي مــا بعــدُُ )بِتِْْهوفــن( في الســيمفونيّّةِِ الخامســةِِ،  نَْْ اســتخدمََ هــذِِهِِ الآلــةِِ في الأوركــسترا ه� أوّّلُُ م�

نِْْ ثلاثِِ أنابيــبََ طويلــةٍٍ ينتهــي طــرفُُ وحــدةٍٍ مِِنهــا بالمََبْْســمِِ  ــفُُ م� ، وتتأل� نَْْ هــذِِهِِ الآلــةِِ قــوٌيٌّ والصــوتُُ الصــادرُُ ع�

خُُُ فيــهِِ العــازفُُ بيــنَمَا تنتهــي الأنبوبــةُُ الثالثــةُُ بشــكلٍٍ يُُشــبِهُُِ الجـرسََ، وتتمي�ــزُُ هــذِِهِِ الآلــةُُ بأنبوبــةٍٍ طويلــةٍٍ  الــذي ينف�

دُُِ في تغــييِرِ النــغماتِِ  نَْْ طريــقِِ اهتــزازِِ الشــفاهِِ في فوّّهــةِِ الآلــةِِ، التــي تعتم� على شــكلِِ حــرفِِ )U( تُُصــدِِرُُ الصــوتََ ع�

على تحريــكِِ أنبــوبٍٍ انزلاقــٍيٍّ طويــلٍٍ )Slide( إلى الأمــامِِ والخلــفِِ لتغــييِرِ طــولِِ الأنبوبــةِِ؛ مــا يســمحُُ بإنتــاجِِ أصواتٍٍ 

نِْْ أشــهرِِ العــازفيَنَ على هــذِِهِِ الآلــةِِ  دِّّةِِ والغلظــةِِ. يتمي�ــزُُ صــوتُُ )الترمبــون( بقوّّت�ــهِِ ووضوحــهِِ. وم� عــةٍٍ بيَنَ ال� مُُتنِوِّ

                      .J.Jوجيــه جيــه جونســون ،Joseph Alessi وجوزيــف ألــيسي ، Christian Lindberg كريســتيان ليندبــرغ

مْود العاقِِل وغيُرُهُُ.  ومِِنََ العازفيَنَ العربِِ الذينََ بََرعوا في العزفِِ على هذِِهِِ الآلةِِ العازفُُ السوريُُّ �مَحْ

الصورةُُ )2(: آلةُُ الترمبون مع أجزائهََا.
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اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أُميِّزُ شكلَ آلةِ )الترمبون(. 

أُُمزُُِيِّ صوتََ آلةِِ )الترمبون(.

أذكرُُ تصنيفََ آلةِِ )الترمبون(. 

فَُُرَّ إلى بعضِِ العازفيَنَ على آلةِِ )الترمبون(. أتع

أقُيِّمُ تعلُّمي

ــةِِ  ِـل على آل ْمــود العاق� ةٍٍّ للعــازفِِ �مَحْ أســتمِِعُُ لمقطوعــةٍٍ موســيقيّّةٍٍ عربي�

بـون(.             )الترمـ

نشاطٌٌ 

أُفُكّّرُُ وأستنتجُُ

ُ إجابتي.  هََلْْ تُُستخدََمُُ آلةُُ )الترمبون( في الفِِرََقِِ الموسيقيّّةِِ العربيّّةِِ؟ أُُف�سِّرُ

 هََلْْ تُُعدُُّ آلةُُ )الترمبون( آلةًً رئيسةًً في الفِِرََقِِ الأوركستراليّّةِِ الغربيّّةِِ؟ ملِماذا؟
1
2
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تدريباتٌ في القراءةِ الموسيقيّةِ

أتهيأُّ وأستكشفُ

بُ على قراءةِ بعضِ التمارينِ الموسيقيّةِ الغنائيّةِ والإيقاعيّةِ. التدرُّ

 - أقرأُ التمرينَ الآتَي غنائيًّا، ثُمَّ أُؤدّيه باستخدامِ إشاراتِ اليدِ بزمنِ 4/2، مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ: 

الفكرةُ الرئيسةُ

فْنــا إلى أنــواعٍ  ــةَ الموســيقيّةَ والموازيــنَ الموســيقيّةَ المُختلفِــةَ، وتعرَّ في الــدروسِ الســابقةِ، درَسْــنا الأشــكالَ الإيقاعيّ

دةٍ مِــنَ الإيقاعــاتِ. وفي هــذا الــدرسِ، ســنُطبِّقُ مــا تعلّمْنــاه في القــراءةِ الموســيقيّةِ، التــي تنقسِــمُ إلى نوعَــنِ،  مُتعــدِّ

هُُمــا:

أتعلمُّ

-  أقرأُُ التمرينََ الآتَيَ إيقاعًيًّا بزمنِِ 7/4، مََعََ المحافظةِِ على سرعةٍٍ ثابتةٍٍ: 

الدرسُ 
التاسعُ
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ــابِ  ــاصُّ بإكس ــرعُ الخ ــوَ الف ، وهُ ــربيِّ ــج( الغ ــادّةِ )الصولفي ــروعِ م ــدُ ف ــةُ: أح ــةُ الإيقاعيّ ــراءةُ الصولفائيّ - الق

فِ إلى مُســمّياتِ النغــاتِ بالمفاتيــحِ الموســيقيّةِ المُختلِفــةِ ارتباطًــا بالإيقــاعِ  الطالبِ/الطالبــةِ قــدرةَ التعــرُّ

ــهُ، وتعتمِــدُ تلــكَ القــراءةُ عــى  ــرةِ عَنْ ، مَــعَ مُراعــاةِ الميــزانِ الموســيقيِّ المُســتخدَمِ والإشــاراتِ المُعبِّ الموســيقيِّ

. ــيِّ ــيِّ اللفظ ــريِّ الإيقاع ــيِّ والتعب ــطِ الزمن الضب

ــا  ــا أوْ غُلظهِ ــةُ ارتفاعِه ــثُ درج ــنْ حي ــيقيّةِ مِ ــواتِ الموس ــةُ الأص ــيَ دراس ــةُ: هِ ــةُ الغنائيّ ــراءةُ الصولفائيّ - الق

بالنســبةِ إلى بعضِهــا بعضًــا، عَــنْ طريــقِ الغنــاءِ )الصولفائــي( ســواءٌ أكانَــتْ خطًّــا لحنيًّــا واحــدًا أمْ خطَّــنِ لحنيَّــنِ 

أمْ أكثــرَ. 

وكلا النوعَــنِ يُســتخدَمُ في التعليــمِ لتنميــةِ مهــاراتِ القــراءةِ الموســيقيّةِ؛ لتحفيــزِ التفاعــلِ مَــعَ النصــوصِ بصــورةٍ 

مُُمتعِــةٍ وســهلةٍ.

نشاطٌٌ 
أملُأ تمريناً إيقاعيًّا ضمنَ المقِياسِ  7/4:

أُفُكّّرُُ وأستنتجُُ

 كيفََ نُُمزُُِيِّ القراةََء الصولفائيّّةََ الغنائيّّةََ عََنِِ القراةِِء الصولفائيّّةِِ الإيقاعيّّةِِ؟ 

 ما الفائدةُُ مِِنْْ استخدامِِ أسلوبِِ القراةِِء الغنائيّّةِِ والقراةِِء الإيقاعيّّةِِ في التعليمِِ؟

1
2
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أُميِّزُ بيَن القراءةِ الصولفائيّةِ الغنائيّةِ، والقراءةِ الصولفائيّةِ الإيقاعيّةِ.	

أقرأُ التمارينَ الغنائيّةَ والإيقاعيّةَ بصورةٍ سليمةٍ؛ بناءً على الميزانِ الموسيقيِّ لها.

أكتبُ أشكالًًا إيقاعيّةً في حقولٍ فارغةٍ ضِمنَ المقِياسِ           .
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شخصيّاتٌ موسيقيّةٌ

أتهيأُّ وأستكشفُ

 . توجدُ بعضُ الشخصيّاتِ الموسيقيّةِ التي كانَ لها أثرٌ في إغناءِ التراثِ الموسيقيِّ العربيِّ والغربيِّ

فَ  - أمســحُ الرمــزَ المُجــاوِرَ، وأســتمِعُ لإحــدى المقطوعــاتِ العربيّــةِ، وأُحــاوِلُ التعــرُّ

فِهــا.                                 إلى مؤلِّ

- أمســحُ الرمــزَ المُجــاوِرَ، وأســتمِعُ لأغنيــةٍ مِــنْ أغــانِي )رحلــةِ الشــتاءِ(، وأُحــاوِلُ 

فِهــا.     فَ إلى مؤلِّ التعــرُّ

الصورةُ )1(: الُمؤلِّفُ الموسيقيُّ عامِر ماضي.

الصورةُ )2(: المُؤلِّفُ الموسيقيُّ فرانْز بيِتر شوبرِت.

الفكرةُ الرئيسةُ

الدرسُ 
العاشرُ
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ــدِ  ــيقى في المعه ــامِ 2011، درسَ الموس َ في ع ــوفِّيِّ ــامِ 1953 وتُ ــاّنَ في ع ــدَ في ع ، وُلِ ــيقيٌّ أردنيٌّ ــفٌ موس ــاضي: مُؤلِّ ــر م - عامِ

ــهُ الموســيقيّةُ  ــتْ آلتُ ــةِ. وكانَ ــةِ الفنــونِ المصِْْريّ ــةِ - أكاديميّ ــمَّ التحــقَ بالمعهــدِ العــالي للموســيقى العربيّ ، ثُ الموســيقيِّ الأردنيِّ

ــامِ 1980م،  ــنَ في ع ــيقيِّيَن الأردنيِّ ــةَ الموس ــيقيِّيَن... رابط ــنَ الموس ــةٍ مِ ــعَ مجموع ــاونِ مَ ــسَ بالتع ــدْ أسّ ــيلّو(. وقَ ــيَ )التش هِ

ــاديٌّ في  ــهُ دورٌ ري ــةِ، وكانَ لَ ــا التلفزيونيّ ــتوى الدرام ــى مُس ــةِ ع ــيقى المسرحيّ ــنِ والموس ــنَ التلح ــةً ب ع ــلًًاا مُتنوِّ ــدّمَ أع وق

مــةِ والنهايــةِ في الأعــالِ التلفزيونيّــةِ. وكانَ لــهُ دورٌ بــارزٌ في موســيقى  الموســيقى التصويريّــةِ و)التِّــرْاتِ(؛ أيْ موســيقى المقدِّ

ــي مــرحِ )الفوانيــسِ(، حيــثُ أســهمَ في وضــعِ موســيقى عــراتِ  ــةِ. وهُــوَ أحــدُ مؤسِّ عــددٍ مِــنَ المسلســاتِ الإذاعيّ

المسرحيّــاتِ العربيّــةِ. ويُعــدُّ أحــدَ روّادِ الحركــةِ الفنيّــةِ؛ إذ قــدّمَ )200( عمــلٍ فنِّــيٍّ تقريبًــا، وتُعــدُّ فرقــةُ النغــمِ العــربيِّ التــي 

شــكّلَها الأولى في الأردنِّ وذلـِـكَ في بدايــةِ عــامِ 1982، كــا أسّــسَ عامِــر مــاضي ومجموعــةٌ مِــنْ زملائِــهِ فرِقــةَ )أوتــارِ عــاّنَ 

الموســيقيّةِ(. 

ــامِِ 1828،  َ في ع ُـو�فِّيَ ــامِِ 1797 وت� دََِ في ع ، وُُل� ــاوٌيٌّ ــيقٌيٌّ نمس فٌٌِ موس ــوبِرِت )Franz Peter Schubert(: مُُؤل� ِـيتر ش ْـز ب� - فران�

نِْْ عُُمــرِِهِِ،  وََُ في الخامســةِِ م� هَُُ العــزفََ على آلــةِِ الــكمانِِ وه� نِْْ )1000( مقطوعــةٍٍ موســيقيّّةٍٍ. بــدأََ وال�ــدُُهُُ تعليم� وأنتــجََ أكثــرََ م�

ــيمفونيّّاتِِ  ــلِِ الس ــيقِيِّ مِِث ــفِِ الموس ــواعِِ التألي نِْْ أن ــدِِ م� ــفِِ العدي ــرعََ في تألي ــهِِ. ب ــدِِ أخي ــو على ي ًـا في البيان ّـى دروس� وتلق�

نِْْ أهــِمِّ أعمال�ــهِِ: أغــاني رحلــةََ الشــتاءِِ  وموســيقى البيانــو وموســيقى الحُجُــرةِِ والأغــاني والموســيقى الديني�ــةِِ والأوبرالي�ــةِِ. وم�

ةِِم(. سـعةِِ )العظيـ سـمفونيّّةِِ التاـ )Winterreise(، والـ

 هَلْ تكفي الموهبةُ الموسيقيّةُ فَقَط؛ كَيْ يكونَ الشخصُ فناّنًا مُُحتِرفًا؟ 

حُ ذلكَِ.   هَلْ يستطيعُ الفناّنُ الموسيقيُّ أنْ يتقلّدَ مناصِبَ إداريّةً في مََجالِ مهنتهِِ؟ أُوضِّ

أتعلمُّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

1
2
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ بالموسيقارِ عامِر ماضي. أُعرِّ

فُ بالمُؤلِّفِ الموسيقيِّ فرانْز بيِتر شوبرِت. أُعرِّ

أذكرُ بعضَ الُمؤلّفاتِ للمُؤلِّفِ الموسيقيِّ فرانْز بيِتر شوبرِت.
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التربيةُُ المسرحيّةُُّالتربيةُُ المسرحيّةُُّ
الوحدةُُ الثالثةُُالوحدةُُ الثالثةُُ

))33((

التربيةُُ المسرحيّةُُّالتربيةُُ المسرحيّةُُّ
الوحدةُُ الثالثةُُالوحدةُُ الثالثةُُ

))33((



طلبتنــا الأعــزاء، ســنتعرّف في هــذه الوحــدة إلى مجموعــة مــن المصطلحــات المسرحيــة التــي يُمكننــا  	
اســتخدامها عنــد المناقشــة والحــوار والنقــد المسرحــي، وســنطوّر معرفتنــا بأنــواع الدرامــا ومــدى تأثيرهــا 
ــزي في  ــري والرم ــر الب ــز التعب ــة في تعزي ــة المسرحي ــور، ودور الأقنع ــدى الجمه ــانية ل ــاعر الإنس في المش
الدرامــا. ســنُطبّق أيضــا مهــارة التمثيــل الصامــت بصــورة ممتعــة، وســنتعرّف إلى وســائل الممثّــل في التعبــر 
عــن مشــاعره وأفــكاره عــن طريــق التعبــر الحركــي، وحــركات جســده وإيماءاتــه بصــورة غــر لفظيــة، 

ــا عــى صــورة مشــهد أدائــي وحركــي. ــة لدين ــة مألوف ــة تمثيــل حكاي وسنكتشــف كيفي
ســنعرف  أهّميــة المســاحيق ومســتحضرات التجميــل في العمــل المسرحــي؛ إذ تُغــرّ أبعاد الشــخصية  	
ــن  ــتمتاع بمَواط ــاء؛ للاس ــور والأزي ــيقى والديك ــع الموس ــم م ــجم منظّ ــاع منس ــا بإيق ــة وملامحه المسرحي

ــة.  ــة جمالي ــل قيم ــاء العم ــي، وإعط ــال المسرح الج
ــة في الأردنّ، وإلى أهــمّ المســارح  ــراء الحركــة الثقافي ــه في إث ســنتعرّف أيضًــا إلى دور المــرح وأهّميت 	
ــل  ــة ونق ــا المحلّي ــر الدرام ــم في تطوي ــن ودوره ــن الأردنيّ ــمّ الفنانّ ــاؤها في الأردنّ، وأه ــرى إنش ــي ج الت
ــرة. ــة ومؤثّ ــة إبداعي ــت بطريق ــي عُرض ــات الت ــق المسرحي ــن طري ــة، ع ــا الاجتماعي ــص والقضاي القص

مقدّمة الوحدة

النتاجات الخاصّة بالوحدة

1 - أستخدِم المصطلحات المسرحية عند المناقشة، مثل: الحدث والمؤثّرات الصوتية والملحقات المسرحية   	
        والخلفية والميكروفونات.

ف إلى أنواع الدراما )تراجيديا، كوميديا، تراجوكوميديا(، وأُظهِر فهمًًا لهذه الأنواع. 2 - أتعرَّ
3 - أستخدم الحركة الجسدية وإيماءات الجسد؛ للاتّصال غير اللفظي.

ل الحكاية إلى مشهد حواري مكتوب ومُُمثّل. 4 - أُحوِّ
5 - أُظهِر معرفة بعمليات التصميم للشخصية عن طريق استخدام مساحيق التجميل )المكياج(.

6 - أرسُم أزياءً مسرحية لمواقف درامية مُُحدّدة.
7 - أرسُم مفردات ديكورية لمواقف درامية مُُحدّدة.

8 - أمتلكِ ثقافة مسرحية حول المسرح الأردني وأعلامه.

بسم الله الرحمن الرحيم



88

مُصطلحاتٌ مسرحيّةٌ

. فُ إلى المُصطلحاتِ المسرحيّةِ بوصفها أساسًا لفَهمِ الفنِّ المسرحيِّ التعرُّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أصِفُ ما أُشاهِدُهُ فيها:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ــدِهِ،  ــهِ ونق ــرحيِّ وتحليلِ ــلِ المس ــلِ العم ــمِ تفاصي ــيّةً لفَه ــوةً أساس ــرحيّةِ خُط ــاتِ المس ــمُ المُصطلح ــدُّ فَه يُع

بالإضافــةِ إلــى أنّــهُ يُســاعِدُ المُخــرِجَ علــى التواصــلِ مَــعَ المُمثِّليــنَ والتِّقْنيِّيــنَ؛ مــا يضمــنُ تنســيقًا جيِّــدًا للعمــلِ 

يــنِ الســابعِ والثامــنِ   إلــى  فْنــا فــي الصفَّ الفنِّــيِّ قبــلَ العــرضِ وفــي أثنائِــهِ لتقديــمِ عمــلٍ فنِّــيٍّ مُتكامــلٍ. وكَمــا تعرَّ

فُ فــي هــذا الــدرسِ إلــى مجموعــةٍ أُخــرى. وهِــيَ: بعــضِ المُصطلحــاتِ المســرحيّةِ، ســنتعرَّ

أتَعَلََّمُ

الصورةُ )1(: مشهدٌ مِنْ مسرحيّةٍ.

الدرسُ 
الأوّلُ  
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ــانِِ  مـكانِِ والزم ــدِِ ال ــتخدََمُُ لتحدي ــذي يُُس ــبةِِ المسرحِِ، ال نِْْ خش ــيُُّ م� جـزءُُ الخلف ةُُّ )Stage Backdrop(: ال  الخلفي�

وتعزيــزِِ الأجــواءِِ المرئي�ــةِِ للمشــهدِِ، ويُُمك�نُُِ أنْْ تكــونََ الخلفي�ــةُُ ثابتــةًً بصــورةٍٍ دائمــةٍٍ، بحيــثُُ تكــونُُ مرســومةًً 

بََْ المََشــاهدِِ باســتخدامِِ ســتائِِرََ أوْْ شاشــاتٍٍ. ُ حس� كــةًً تتــغ�يّرُ ــةِِ، أوْْ مُُتحِرِّ سََِ بيئــةََ المسرحي� أوْْ مُُصمّّمــةًً لتعك�

: مِنْ أهمِّ المصطلحاتِ التي تُستخدَمُ في لغةِ المسرحِ لتسهيلِ التواصلِ بيَن فريقِ العملِ المسرحيِّ

لُُِكِّ بنــاءََ الحبكــةِِ الدراميّّةِِ،  ةََّ إلى الأمــامِِ ويُُشــ  الحـدث )Dramatic Action(: الفعــلُُ الأســاسُيُّ الــذي يدفــعُُ القص�

ُ مجـرى القصّّةِِ. ــغ�يِّرُ ــدُُ التفاعــلََ بيَنَ الشــخصيّّاتِِ؛ إذْْ يُُعــدُُ الفعــلََ الــذي ي� ويُُول�

ــراتُ الصوتيّــةُ )Sound Effects(: الأصــواتُ المُســتخدَمةُ لتعزيــزِ الجــوِّ العــامِّ للمَشــاهدِ، وإضافــةِ الواقعيّةِ   المؤثِّ

إلى المشــهدِ، مِثــلُ: صــوتِ الريــاحِ، وصــوتِ المطــرِ، وصــوتِ زقزقــةِ العصافيِر.

 أجهــزةُُ الصــوتِِ ومِِنْْهــا الَمَيكروفونــاتُُ )Microphones(: تجعــلُُ صــوتََ الممث�ـِليَنَ والمؤث�ـِراتِِ الصوتي�ـةََّ 

ــورةِِ )2(. ــرُُ إلى الص ــورِِ، أنظ ــدى الجمه ــموعةًً ل مس

1

2

3

4

الصورةُ )2(: مسرحيّةٌ يستخدِمُ فيها المُمثِّلُ المَيكروفوناتِ.
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الصورةُ )3(: مشهدٌ مِنْ مسرحيّةِ تظهرُ فيها المُلحقاتُ )الإكسسواراتُ(.

 المُلحقــاتُ المســرحيّةُ )الإكسســواراتُ( )Props(: العناصــرُ والملاحــقُ التــي يســتخدِمُها المُمثِّلون/المُمثِّــاتُ  

ــا  ــةٍ بم ــا بعناي ــري اختيارُه ــلحةِ(. ويج ــوابِ والأس ــا والأك ــةِ والعَص ــاجِ والقُبّع ــلُ: الت ــرضِ، مِث ــاءِ الع ــي أثن ف

زُ مِــنْ  يتناســبُ مَــعَ الشــخصيّةِ وموضــوعِ المســرحيّةِ؛ إذْ تُســاعِدُ علــى نقــلِ الجمهــورِ إلــى عالــمِ القصّــةِ، وتُعــزِّ

ــاتِ مَــعَ البيئــةِ المســرحيّةِ . تفاعــلِ المْمثِّلين/المُمثِّ

5
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أقُيِّمُ تعلُّمي

أفُكّرُ وأستنتجُ

- كيفََ كانََ يصلُُ صوتُُ المُُمِثِّلينََ/المُُمِثِّلاتِِ في المسارحِِ المكشوفةِِ قبلََ اختراعِِ المََيكروفونِِ؟

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أُميِّزُ بينَ المُصطلحاتِ المسرحيّةِ. 

أُوظِّفُ المُصطلحاتِ المسرحيّةَ في حوارٍ مَعَ زُمَلائي/زَميلاتي. 

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أتعاونُ مَعَ زَميلي/زَميلتي على تنفيذِ ما يليها:
نشاطٌ 

الصورةُ )4(

 ابتكِارُ حدثٍ مُناسبٍ للصورةِ.

 رسمُ خلفيّةٍ مسرحيّةٍ لهذا الحدثِ.	

 اقتراحُ مؤثِّراتٍ صوتيّةٍ مُناسبةٍ للحدثِ.

 اقتراحُ مُلحقاتٍ مسرحيّةٍ )إكسسواراتٍ( مُناسبةٍ للشخصيّةِ والحدثِ.

1
2

3

4
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أنواعُ الدراما 

للدراما عدّّةُُ أنواعٍٍ، ولكِلِّ نوعٍٍ أسلوبُُهُُ الخاصُُّ في التأثيِرِ في الجمهورِِ وإيصالِِ الرسالةِِ. 

أقــرأُ النــصَّ المســرحيَّ الآتــيَ المُقتبَــسَ مِــنْ مســرحيّةِ )ليلــةِ 

دفــنِ المُمثِّلــةِ جيــم( للكاتــبِ الأردنــيِّ جَمــال أبــو حَمْــدان، 

ثُــمَّ أُجيــبُ عَــنِ الأســئلةِ التــي تليــهِ:  

تقــفُ شــخصيّةُ المُمثِّلــةِ جيــم أمــامَ صنــدوقٍ ملــيءٍ بالأقنعــةِ 

ــدَتْها طــوالَ مســيرتهِا الفنِّيّــةِ،  والأزيــاءِ المســرحيّةِ التــي جسَّ

وكأنَّهــا تتحــدّثُ مَــعَ نفسِــها:

فــي يــومِ الفرحــةِ والأشــواقِ تُداهِمُنــا ذكــرى مَوْتانــا، 

ــنَ الأحــداقِ. فــي أيِّ مســرحيّةٍ قُلــتُ هــذِهِ  ــلُ الدمــعُ مِ فيهي

ــةً. ــتْ خَرِبَ ــي أصبحَ ــرُ، ذاكرت ــدتُ أذك ــا ع ــاتِ؟ م الكلم

كِلمــاتٌ، كِلمــاتٌ، كنــتُ أرتــوي مِنهْــا، ولكــنَّ الآنَ لَــمْ يبــقَ 

مِنهْــا إلّّا الأصــداءُ...

آهِ أيتُّهــا المُمثِّلــةُ جيــم مَــنْ أنــتِ الآنَ؟ عندَمــا كنــتُ أقِــفُ علــى خشــبةِ المســرحِ، كنــتُ أُحِــسُّ بأنّــي أقِــفُ علــى 

قمّــةِ الدنيــا، أمّــا بعــدَ التصفيــقِ وإســدالِ الســتارةِ، فتّتسِــعُ خشــبةُ المســرحِ والدنيــا مِــنْ حولــي اتِّســاعًا يُذعِرُنــي 

وتــكادُ روحــي أنْ تختنـِـقَ.

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الصورةُ )1(: مسرحيّةُ )ليلةِ دفنِ الُممثِّلةِ جيم(.

الدرسُ 
الثاني  
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أنواعُ الدراما 

أصِفُ الجوَّ العامَّ لهذا المشهدِ، مِنْ حيثُ الإضاءةُ والموسيقى.

ما المشاعرُ السائدةُ على الشخصيّةِ؟

ما القِناعُ المسرحيُّ المُرتبطُِ بأداءِ هذِهِ الشخصيّةِ، الضاحكُ أمِ الباكي؟

ــامََ  ــِيِّ أم دُُِ علــى الأداءِِ التمثيل ــي تعتم� ةِِّ الت ةِِّ التعبيري� ــونِِ الأدائي� نََِ الفن ــوعٌٌ م� ــا المســرحيّّةُُ )Drama(: ن الدرام

الجمهــورِِ؛ فتســتخدِِمُُ الحــوارََ لنقــلِِ رســائلََ مُُحــدّّدةٍٍ، وتُُعــرََضُُ عــادةًً علــى المســرحِِ، وللدرامــا عــدّّةُُ أنــواعٍٍ 

ــا  ــتُُخدِِمتْْ بوصفِِه ــةٌٌ اس ًـا أقنع ــتْْ قديم� م دَْْ صُُِمِّ ــا، وق� ــا والترجوكوميدي ــا والتراجيدي ــهرِِها: الكوميدي نِْْ أش م�

ــةًً تعك�سُُِ أنــواعََ الدرامــا. وفــي مــا يأتــي أبــرزُُ أنــواعِِ الأقنعــةِِ المُُســتخدََمةِِ فــي مُُختلــفِِ أشــكالِِ  رمــوزًًا تعبيري�

المســرحِِ:

- أقنعةُُ التراجيديا )القِِناعُُ الباكي( )Tragedy(: تُُشيُرُ  إلى الحزنِِ، وتتميّّزُُ 

بتعابيِرِ وجهٍٍ تعكِِسُُ الحزنََ والغضبََ، كََما في الصورةِِ )2(.

- أقنعةُُ الكوميديا )القِِناعُُ الضاحكُُ( )Comedy(: يرمُُزُُ إلى الفرحِِ، 

ويتميّّزُُ بتعابيِرِ وجهٍٍ تعكِِسُُ المرحََ لإثارةِِ الضحِِكِِ، كََما في الصورةِِ )3(.

الصورةُ )2(: القناعُ الباكي.

الصورةُ )3(: القناعُ الضاحكُ.

أتعلمُّ

1
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3
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نشاط
والتراجيديــا،  الكوميديــا،  الدراميّــةِ:  الأنــواعِ  باســتخدامِ  تمثيــيٍّ  بأســلوبٍ  الآتيــةَ  الُجمَــلَ  أُودّي 

 . والتراجوكوميديــا

دْ لسانَكَ على قولِ كلِّ الأحاديثِ الجميلةِ؛ فلِسانُكَ هُوَ المظهرُ الخارجيُّ لقلبكَِ".  "عوِّ

؛ فابحــثْ عَــنِ الحــبِّ بــنَ أقاربـِـكَ وأصدقائِــكَ ولا ســيّما والدَيْــكَ؛ فلــنْ  ــبَّ  "إذا أردتَ أنْ تُُحِــبَّ وأنْ تُُحَ

تِجــدَ أحــدًا يكفيــكَ بالحبِّ سِــواهُم، فهُــمْ أحبّــوكَ دونَ ســببٍ".

قُ الناسُ لأبطالهِِ".  "التمثيلُ هُوَ الكَذِبُ الوحيدُ الذي يُصفِّ

 "مِِش كلّّ شي بيطلََع زََي ما بِدِْْنا". 

 "يا رِِيتني سمعِِت الكََلام".

1

2

3

ولكلِّ نوعٍ مِنْ أنواعِ الدراما أسلوبُهُ الخاصُّ في تقديمِ الأحداثِ والشخصيّاتِ:

ــزُ عــى الأحــداثِ المأســاويّةِ والصراعــاتِ التــي تــؤدّي إلى نهايــةٍ حزينــةٍ أوْ مؤلمــةٍ، تــرُكُ أثــرًا   التراجيديــا: تُركِّ

ــا في الجمهــورِ وتُســاعِدُهُم عــى التفكــرِ في الحيــاةِ. وتكــونُ الشــخصيّةُ التراجيديّــةُ عــادةً ذاتَ تأثــرٍ مُبــاشٍر  قويًّ

في المتلقّــي، وتُثــرُ إحســاسَ الشــفقةِ والتعاطــفِ غالبًــا، وتمتلِــكُ نقطــةَ ضعــفِ.

ــلوبِ  ــا بأس ــوعٍ م ــدًا لموض ــا نق مُ غالبً ــدِّ ــورِ، وتُق ــليةِ الجمه ــةِ لتس ــكِ والفُكاه ــى الضحِ ــدُ ع ــا: تعتمِ  الكوميدي

المــرحِ والســخريةِ. والشــخصيّاتُ الكوميديّــةُ تتــرّفُ بعفويّــةٍ؛ مــا يــؤدّي إلى مواقــفَ مُضحكــةٍ، وقَــدْ تكــونُ 

ــبٍ كوميــديٍّ والعكــسُ صحيــحٌ. ــرةً بقالَ مواقــفَ مؤثِّ

ــرةٌ يتبعٌهــا مواقــفُ   التراجوكوميديــا: مزيــجٌ مِــنَ التراجيديــا والكوميديــا في الوقــتِ نفسِــهِ، فهِــيَ مَشــاهِدُ مؤثِّ

ــا تعكِــسُ التناقُضــاتِ  مُضحكــةٌ، ويُعــدُّ هــذا النــوعُ مِــنَ الدرامــا مِــنْ أكثــرِ أنــواعِ الدرامــا واقعيّــةً وتأثــرًا؛ لأنَّهَّ

عــةَ.  في الحيــاةِ، حيــثُ يُمكِــنُ أنْ نضحــكَ عــى الرغــمِ مِــنَ الأحــزانِ، فهِــيَ تُلامِــسُ المشــاعرَ المُتنوِّ
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أفُكّرُ وأستنتجُ

ــا  ــاصِرِ الدرام ــعُُ بيَنَ عن ــدةٍٍ تجم ةٍٍّ جدي ــاءُُ مسرحي� ــي إنش رٌٌِ، ومُُهمّّت ــٌيٌّ مُُبتك� رِِخجٌٌ مسرح ــي م� لُُّ أَنَّن - أتخي�

ــةِِ. كيــفََ ســأُُوفُُِظِّ العنــاصَرَ المسرحي�ــةََ، مِِثــلََ الحـوارِِ والحركةِِ والإضــاةِِء الموســيقيّّةِِ،  ــةِِ والتراجيدي� الكوميدي�

هِِِ؟ ضََُ بيَنَ الفــرحِِ والحـزنِِ في المشــهدِِ نفس� رُُِ التناق� ةٍٍّ تُُظه� ــةٍٍ درامي� لإيجـادِِ تجرِِب

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ التراجيديا بوصفِها فنًّا مسرحيًّا. أُعرِّ

فُ الكوميديا بوصفِها فنًّا مسرحيًّا . أُعرِّ

فُ التراجوكوميديا بوصفِها فنًّا مسرحيًّا. أُعرِّ

عِ في الدراما. رُ قيمةَ التنوُّ أُقدِّ

أُُودّّي مشهدًًا درامًيًّا، مََعََ توظيفِِ الأنواعِِ الدراميّّةِِ التي تعلّّمتُُها.

معاييُر الأداءِ
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التمثيلُُ الصامتُُ )البانتومايم(
Pantomime

. التمثيلُ الصامتُ شكلٌ مِنْ أشكالِ التمثيلِ المسرحيِّ

ــي  ؛ الت ــيِّ ــاليبِ الأداءِ المسرح ــدمِ أس ــدَ أق ــتُ أح ــلُ الصام ــدُّ التمثي يُع

ــلِ  دةً، مِث ــدِّ ــةً مُتع ــاراتٍ حركيّ ــةً، ومه ــديّةً قويّ ــراتٍ جس ــبُ تعب تتطلّ

ــاهِ الريــاحِ العاصفــةِ،  الاســتنادِ إلى طاولــةٍ مُتخيَّلــةٍ، والمــيِ عكــسَ اتِّجِّ

ــورةِ )1(. ــرُ إلى الص ــةٍ، أنظ ــةٍ مُغلق ــدرانِ غرف ــسِ ج وتحسُّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

.  أتحدثُ بلُغتي عمّّا شاهدتُهُ في المقطعِ التمثيليِّ

 كيفََ يُُمكِِنُنُي التعرُُّفُُ إلى الزمانِِ والمكانِِ في هذا المقطعِِ؟

 كيفََ تمكّّنََ المُُملُُِثِّ مِِنْْ إيصالِِ فكرةِِ المشهدِِ دونََ كلامٍٍ؟

الصورةُ )1( 
سِ جدرانِ غرفةٍ مُغلقةٍ في التمثيلِ الصامتِ. تقِْنيّةُ تحسُّ

1
2

3

، ثُمَ أُجيبُ:                        أمسحُ الرمزَ الُمجاوِرَ وأُشاهِدُ المقطعَ التمثيليَّ

الدرسُ 
الثالِثُ   
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ــةِِ  ــابيِرِ الدقيق ــدِِ والتع ــةِِ الجس ــيّّةٍٍ على الإيماءاتِِ ولغ ــورةٍٍ أساس دُُِ بص ــٌيٌّ يعتم� ــتُُ: أداءٌٌ مسرح ــلُُ الصام التمثي

، وبوجــودِِ عناصِرِ الموســيقى  ِـم دونََ اســتخدامِِ الحـوارِِ اللفظــِيِّ للوجــهِِ؛ لتوصيــلِِ مشــاعرِِ الشــخصيّّاتِِ وأفكارِِه�

ةِِّ والإضــاةِِء. ولإتقــانِِ فــِنِّ التمثيــلِِ الصامــتِِ، على المُُمِثِّلينََ/المُُمــِثِّلاتِِ تطويــرُُ مجموعــةٍٍ  ِـراتِِ الصوتي� والمؤث�

نََِ المهــاراتِِ الأساســيّّةِِ، ومِِنْهْــا: م�

 اســتثمارُ الخيــالِ والذاكــرةِ الانفعاليّــةِ في تجســيدِ تفاصيــلِ المشــهدِ الصامــتِ؛ لتحديــدِ طبيعــةِ المشــاعرِ 

والانفعــالاتِ المُناســبةِ للشــخصيّةِ.

ــبةِ  ــةِ المُناس ــكيلاتِ الحركيّ ــةِ والتش ــهِ الدقيق ــحِ الوج ــى ملام ــزِ ع ــعَ التركي ــرآةِ، مَ ــامَ الم بُ أم ــدرُّ  الت

ــهدِ. للمش

ــياءَ  ــاطِ أش ــلِ التق ــواءِ وتخيُّ ــةٍ في اله ــةٍ مُعيّن ــوَ نقط ــرِ نح ــزِ النظ ــةِ، بتركي ــةِ الثابت ــةِ النقط ــتخدامُ تقِْنيّ  اس

ــمَّ  ــا. ثُ ــةٍ، أوْ غيِره ــابٍ، أوْ مِطْرق ــاءٍ، أوْ كت ــوْزةٍ، أوْ كأسِ م ــرٍ، أوْ مَ ــةِ عِطْ ــلِ: زُجاج ــا، مِث ــةٍ مِنهْ وهميّ

التعبــرِ عَنهْــا بالإيــءِا مَــعَ إظهــارِ التفاصيــلِ الدقيقــةِ لهــذِهِ الأشــياءِ؛ كالرائحــةِ والشــكلِ والمَلْمــسِ 

ــوزنِ. وال

بُ عــى توقيــتِ المشــهدِ بضبــطِ الحركــةِ مِــنْ حيــثُ السرعــةُ والبــطءُ؛ لتحقيــقِ التأثــرِ المطلــوبِ   التــدرُّ

في الجمهــورِ بعيــدًا عَــنِ الملــلِ.

ــنْ دونِ  ــرِ ومِ ــزِ في النظ ــقِ التركي ــنْ طري ــلِ، عَ ــلُ وردُّ الفع ــثُ الفع ــنْ حي ــكِ مِ ــعَ الشري ــلُ مَ  التفاع

ــاتِ. ــتخدامِ الكل اس

 استثمارُ المسِاحةِ المُتاحةِ في أثناءِ الأداءِ، والتفاعلُ الذكيُّ مَعَ عُنصَري الإضاءةِ والموسيقى.

الصورةُ )1( 
سِ جدرانِ غرفةٍ مُغلقةٍ في التمثيلِ الصامتِ. تقِْنيّةُ تحسُّ

1

3

2

4

5

6
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رِ أوْ غيِرها. زُ موسيقى تعكِسُ مشاعرَ مُُختلِفةً؛ كالحُزنِ أوِ الغضبِ أوِ السعادةِ أوِ التوتُّ  أُجهِّ

 أقِفُ أنا وزَميلي/زَميلتي بشكلٍ مُتقابلٍ، وكأنّنا ننظُرُ إلى صورتنِا في المرآةِ. 

ــةً،  ــلِ؛ إذْ نــؤدّي حــركاتٍ وإيــءااتٍ مُعيّن ــدِ حــركاتِ زَميلي/زَميلتــي بالتفصي ــدأُ بمُحــاكاةِ وتقلي  أب

ــةِ والسرعــةِ.  ــعَ مُراعــاةِ الدقّ تعكِــسُ الإيقــاعَ الموســيقيَّ مَ

ــانُ تشــارلي شــابْلنِ: يُعــدُّ رمــزًا للســينما الصامتــةِ حيــثُ جمــعَ بــنَ الكوميديــا والإنســانّيِة. وُلِــدَ  الفنّ

في لَنـْـدن، وبــدأَ يُمثِّــلُ عــى خشــبةِ المــرحِ في ســنِّ التاســعةِ. نشــأَ شــابْلِن في بيئــةٍ فنِّيّــةٍ، حيــثُ ورِثَ 

ــاً  ــدْ عمِــلَ مُنتجًِــا ومُُمثِّ ــهِ، اللذَيــنِ كانــا يعمــانِ في التمثيــلِ والغنــاءِ، وقَ ــنْ والدَِيْ ــةَ مِ الموهبــةَ الفنِّيّ

ــهِ  ــدَ أدوارًا صغــرةً في بداياتِ ــدْ جسّ ــةِ. وقَ ــهِ الســينمائيّةِ الصامت ــا لســيناريوهاتِ أفلامِ ومُُخرِجًــا وكاتبً

عْلــوكِ التــي اشــتُهِر بِِهــا في مــا بعــدُ.                                                                     صًــا شــخصيّةَ الصُّ مُتقمِّ

زُ موسيقى وطنيّةً أُردنيّةً تُثيُر الحماسَ والشعورَ بالفخرِ.   أُجهِّ

ــاراتِ  ــتخدِمُ مه ــمَّ أس ــريِ، ثُ ــيٍّ للج ــونٍ عالم ــابقةٍ لماراث ــي الأرُدنَّ في مس ــلُ وطن ــي أُمثِّ ــلُ أنّن - أتخيّ

ــقُ إنجــازًا عالميًّــا في هــذا الماراثــونِ،  مْتُهــا لتجســيدِ شــخصيّةٍ أُردنيّــةٍ تُُحقِّ التمثيــلِ الصامــتِ التــي تعلَّ

عَــنْ طريــقِ الجــريِ في المــكانِ بسرعــةٍ فائقــةٍ حتّــى الوصــولِ إلى شريــطِ النهايــةِ، ورفــعِ علــمِ الأرُدنِّ 

عاليًــا في أرجــاءِ المــكانِ. 

نُ ثُمَّ أُمثِّلُ مَعَ زُملائي/زَميلاتي مشهدًا صامتًا بمرافقةِ موسيقى ومؤثِّراتٍ موسيقيّةٍ أُدوِّ

مُناسبةٍ؛ باختيارِ أحدِ العناوينِ الآتيةِ:

- فرقةٌ موسيقيّةٌ.

- مباراةُ كرةِ سلّةٍ.

- فريقُ الإطفاءِ.

- رحلةٌ إلى العقبةِ.

نشاطٌ 1: تمرينُ المرِآةِ.

نشاطٌ 2

نشاطٌ 3

فُ إلى فنّانٍ  أتعرَّ

1
2

3
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َ عَنْ مواقِفَ مُعيّنةٍ في حياتي اليوميّةِ مِنْ دونِ استخدامِ الكلامِ؟  كيفَ يُمكِنُ أنْ أُعبِّرِّ

 لماذا يُبالغُ المُمثِّلُ الصامتُ في حركاتهِِ؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ التمثيلَ الصامتَ. أُعرِّ

أذكرُ المهاراتِ اللازمةَ لإتقانِ فنِّ التمثيلِ الصامتِ.

أُوظِّفُ قُدراتي الجسديّةَ في تمثيلِ مشاهدَ صامتةٍ.  

يّةَ لُغةِ الجسدِ في التعبيِر عَنِ المشاعرِ، وتوضيحِ فكرةِ المشهدِ. أُدرِكُ أهمِّ

ــدَتي  ــةِ ومَعِ ــوارعِ والأزقّ ــمُ في الش ــتُ أهي ــا كن ــابْلنِ: "عندَم ــولُ ش يق

فارغــةٌ، كنــتُ أعــدُّ نَفْــي أعظــمَ مُُمثِّــلٍ في العــالََمِ، كنــتُ أشــعرُ بالحــاسِ 

ــي". ــقُ في نف ــي أثِ ــرّدِ أنّن ــدري لمج ــأُ صَ ــديدِ يم الش

الصورةُ )2(: الفنّانُ شارلي شابْلنِ.

1
2
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تمثيلُُ الحكايةِِ

توصيلُُ مََعاني الحكايةِِ ومشاعرِِها عََنْْ طريقِِ التمثيلِِ. 

- هََلْْ سبقََ أنْْ شاهدتََ/شاهدتِِ مسرحيّّةًً مُُستوحاةًً مِِنْْ حكايةٍٍ معروفةٍٍ؟ 

ا على صورةِِ مسرحيّّةٍٍ؟ ُما أكثرُُ مُُتعةًً وتشويقًًا: قِِراةُُء الحكايةِِ أمْْ مشاهدهتُه - أيُّهُ�

الفكرةُُ الرئيسةُُ

أتهيّأُُّ وأستكشفُُ

أتعلّمُُّ

ــعٍٍ  ــداثُُ إلى واق لَُُوَّح الأح  ةٍٍّ؛ إذْْ ت� ةٍٍّ ودرامي� ي�رصَر ــورةٍٍ بََ ُـروى إلى ص نِْْ سردٍٍ ي� ــةِِ م� ــلُُ الحكاي ــةِِ: تحوي ــلُُ الحكاي تمثي

ــقِِ  نَْْ طري ــقََ، ع� ــورةٍٍ أعم ــاعرِِ بص ــاني والمش ــلِِ المع ــاعِِدُُ على توصي ــا يُُس ــبةِِ المسرحِِ؛ م دَُُ على خش س�جيُج ــوسٍٍ  ملم

نَِِ الشــخصيّّاتِِ باســتخدامِِ الموســيقى والإضــاةِِء والديكــورِِ والحـوارِِ والحـركاتِِ الجســديّّةِِ؛  التمثيــلِِ والتعــبيِرِ ع�

ــةِِ  ــاشرةٍٍ. ولمعرف ــورةٍٍ مُُب ــداثََ بص ــورُُ الأح ــشُُ الجمه ــويقًًا، ويعي ًـا وتش ــاعالًا وإبداع� ــرََ تف ــةُُ أكث حََِ الحكاي لتُُصب�

ــكلِِ )1(: ــرُُ إلى الش ــةِِ، أنظ ــلِِ الحكاي ــواتِِ تمثي خُُط

طّّخمُخطٌٌ توضيحٌيٌّ لخطواتِِ تمثيلِِ الحكايةِِ. الشكلُُ )1(: 

الدرسُُ 
الرابِِعُُ  

12345

ثانيًًا: قراءةُُ
الحكايةِِ وتحليلُُها: قراةُُء 

الحكايةِِ بدقّّةٍٍ لفََهمِِ الفكرةِِ 
الرئيسةِِ، والشخصيّّاتِِ، 

والأحداثِِ، والَمَغزى.

ثالثًًا: تقسيمُُ الحكايةِِ إلى 
مََشاهِِدََ: تقسيمُُ الحكايةِِ 

إلى أجزاءٍٍ أوْْ مََشاهِِدََ 
صغةٍٍير؛ ليسهُُلََ تمثيلُُها.

رابعًًا: اختيارُُ 
الشخصيّّاتِِ وتوزيعُُ 
الأدوارِِ بيَنَ الُمُمِثِّليَنَ/

الُمُمِثِّلاتِِ. 

: اختيارُُ  أوّّالًا
الحكايةِِ الُمُناسبةِِ.

خامسًًا: تصميمُُ عناصِرِ 
 ، بيئةِِ العرضِِ المسرحِيِّ

وهِِيََ: الديكورُُ 
والأزياءُُ الموسيقى 
والإكسسواراتُُ.

خُُطواتُُ تمثيلِِ الحكايةِِ 
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تمثيلُُ الحكايةِِ

نََِ الرمثــا( وقــدْْ عُُرِِفــتِِ الحكايــاتُُ الشــعبيّّةُُ منــذُُ  نِْْ كتــابِِ حكايــاتٍٍ شــعبيّّةٍٍ م� : أقــرأُُ نــَصَّ الحكايــةِِ. )مُُقتبََســةٌٌ م�  أوّّالًا

ا الروائــِيِّ البســيطِِ في سردِِ الأحــداثِِ المتسلســلةِِ التــي تعكِِسُُ  مُُِ بأســلوهبِه ا بيَنَ الأجيــالِِ، وتتّّس� ا شــفوًيًّ دََِمِِ عبَرَ تــداوهلِه الق�

زُُِزِّ القِِي�ــمََ والأخلاقََ النبيلــةََ. ثقافــةََ الشــعوبِِ وتراثََهــا، وتُُعــ

ةِِّ،  دَََسِِ وفوائــدِِهِِ الجم� ي�ِهمِّــةِِ الع� رُُِ زوجت�ــهُُ باســتمرارٍٍ بأ دَََسِِ يوم�يــا، وكانََ يُُذك� رُِِفََ ببخل�ــهِِ على تنــاولِِ الع� اعتــادََ رجــلٌٌ ع�

ــهُُ  تَِِ الزوجــةُُ تصُرُّفــاتِِ زوجِِهــا، لأن� َ". كرِِه� نَْْ شــاركََ الماءََ مــا خََرسِر : "م� نََِ الماءِِ قــائالًا بُُُ إلََيْْهــا إضافــةََ المزيــدِِ م� ويطل�

نََِ  هِِْما م� هُُُ المالََ، ولا أبٌٌ أوْْ أٌُُمٌّ يخـافُُ علََي� ث�ِرِّ ــهُُ يُُو ــدٌٌ ل هَُُ، فلا ول ــهِِ تقــتيًرًا لا داعــيََ ل� ُ علََيْْهــا ب� ُـق�تِّرُ يملــكُُ مــاالًا كــثيًرًا وي�

الجـوعِِ.

ــا  ــامِِ إلى الســوقِِ، وتجوّّلــتْْ في أرجائ�ــهِِ، وعندََمــا حــانََ موعــدُُ صلاةِِ الظهــرِِ دخّّلــتْْ دُُكّّان� خرجــتِِ الزوجــةُُ في أحــدِِ الأي�

ا: "صلاةٌٌ مقبولــةٌٌ، تفــضّّلي  نِْْ مال�ــهِِ؛ فقــالََ هلَه ا وجبــةََ طعــامٍٍ صدقــةًً م� مََِدِّ هلَه تّْْ فيــهِِ؛ فقــرّّرََ صاحــبُُ الــدكّّانِِ أنْْ يُُقــ فصل�

ًـا شــهًيًّا!"، وأضافــتْْ  هــا: "أخيًرًا ســآكلُُ طعام� ّـدتْْ قائلــةًً في ِسرِّ تَِِ�سُرَّ المـرأة وتنه�  عَََ زوجتــي"،  لتنــاولِِ طعــامِِ الغــداءِِ م�

نََِ اللحــمِِ المشــويِّّ".  ًـا م� مُُِدِّ لي طبق� ــهُُ ســيُُق ــَدَّ أن� ِـها: "يبــدو أَنَّ صاحــبََ الــدكّّانِِ غنــٌيٌّ ولا ب� لنفس�

ـَها:  ثــةًً نفس� ِدِّحمُح ـتَْْ  أحضروا الطعــامََ، فدقّّقــتْْ فيــهِِ وقال�

م  ِـم مََشــوي طالب�ــة، آه، �لَحِِ ِـن الشــوربة هارب�ــة، ولِلَحِ "ن�ــفْْسي م�

َـع لََبيتــي ســالمِةِ!". وكتبــتْْ  َـح لي! دعــوني أرج� مََشــوي مــا ص�

ــادرتِِ  َمَُّ غ ــا، ث� هُُُ بيدِِه ــتْْ تحمل� ــلٍٍ كان هـا على مِِندي كلما�ت

ــَمَّ عثــرََ صاحــبُُ الــدكّّانِِ  الــدكّّانََ ونســيتِِ المِنِديــلََ هُُنــاكََ، ث�

ــةِِ. مـرأةِِ الغريب ــرأََ كلماتِِ ال ــلِِ؛ فق على المِنِدي

نَْْ هــذا المِنِديــلُُ؟ روى  ــهُُ وســألََ صاحــبََ الــدكّّانِِ ل� دخــلََ الــزوجُُ صُُدفــةًً إلى الــدكّّانِِ؛ فاســتوقََفُُهُُ شــكلُُ المِنِديــلِِ ولون�

ــةََ:﴿  ــَمَّ قــالََ: »مســكينةٌٌ هــذِِهِِ المـرأةُُ«، وتََلاوة الآيــةََ القرآني� صاحــبُُ الــدكّّانِِ حكايــةََ المـرأةِِ الغريبــةِِ، ث�

الرجــلُُ  شــعرََ   .]34 الآيــةُُ  النســاءِِ،  ﴾]ســورةُُ 
َمَُّ  ــلِِ، ث� هَُُ في المِنِدي هِِِ"، واشترى لحامًا ووضع� ــلََ وســأتصدّّقُُ على صاحبت� بالخجــلِِ الشــديدِِ وقــالََ للتاجــرِِ: "أعطِِنــي المِنِدي

هِِِ. هَُُ إلى بيت� حمل�

الصورةُ )1(: غِلافُ كتابِ )حكاياتٍ شعبيّةٍ مِنَ الرمثا(. 

نشاطٌ: )تمثيلُ حكايةِ البخيلِ(  
1
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وعندَمــا عــادَ الــزوجُ إلى المنــزلِ اعتــذرَ مــنْ زوجتـِـهِ، وقــدّمَ لََهــا المنديــلَ ممتلئًــا باللحــمِ، ثُــمَّ طلــبَ إلَيْهــا 

أنْ تُســامِِحهَُ وتعفــو عنــهُ، ووعدَهــا أنْ يُكرِمَهــا في حياتِِهِــا القادمــةِ ويُعوضَهــا عــاّ فــاتَ.

رقْمُ الَمشهدِ:

رقْمُ الَمشهدِ:

رقْمُ الَمشهدِ:

)1(

)2(

)3(

، ابتــداءً مِــنْ اســتخراجِ الفكــرةِ  ثانيًــا: أســتعيُن بخُطــواتِ تمثيــلِ الحكايــةِ وتحويلِهــا إلى نــصٍّ مسرحــيٍّ

الرئيســةِ مِــنْ نــصِّ حكايــةِ )البخيــلِ( وتحليــلِ شــخصيّاتِِها، ووصــولًًا إلى تقســيمِ الحكايــةِ إلى مَشــاهِدَ 

مُتسلسِــلةٍ، ثُــمَّ أمــأُ النمــوذجَ الآتَي لتحويــلِ الحكايــةِ إلى نــصٍّ مسرحــيٍّ يتضمّنُ حــوارًا للشــخصيّاتِ، 

مَــعَ مُراعــاةِ كتابــةِ وصــفِ الحركــةِ ونَــرْةِ الصــوتِ بــنَ الأقــواسِ:

2
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 كيفَ يُسهِمُ التمثيلُ في نقلِ الفكرةِ مِنَ الحكايةِ إلى المسرحيّةِ؟

 ما الفرقُ بيَن الحكايةِ والمسرحيّةِ؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مَعنى تمثيلِ الحكايةِ.  أُعرِّ

أذكرُ خُطواتِ تحويلِ الحكايةِ إلى مسرحيّةٍ.

أُميِّزُ تسلسُلَ الأحداثِ وترتيبَ المَشاهدِ.

أُدرِكُ الفرقَ بيَن الحكايةِ والمسرحيّةِ.

نِْْ  ثالث�ــا: أســتعيًنً بمُُعِلِّمي/مُُعِلِّمتــي؛ وأبــدأُُ بالتــدرُُّبِِ على مسرحيــةِِ )البخيــلِِ( أوْْ أِيِّ حكايــةٍٍ أُُخــرى م�

ــَمَّ أؤدّّيهـا أمــامََ الجميــعِِ ضمــنََ المِسِــاحةِِ المُُتاحــةِِ  مَْْلَّتُُهــا ســابقًًا، ث� بــاعِِ الخُطُــواتِِ التــي تع اختيــاريِِ باِتِّ

في احتفــالاتِِ المدرســةِِ، أوْْ ضمــنََ برنامــجِِ الإذاعــةِِ المدرســيّّةِِ.

3

1

2
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توظيفُ المكِياجِ في المسرحِ

يتنوّعُ استخدامُ المكِياجِ بمِا يتناسبُ مَعَ أبعادِ الشخصيّةِ المسرحيّةِ.  

أتأمّلُ الصورَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الصورةُ )1(: شكلُ الشخصيّةِ قبلَ المكِياجِ وبعدَهُ.

هاتٍ(. الصورةُ )3(: مِكياجُ تأثيراتٍ خاصّةٍ )جروحٍ وتشوُّ

. الصورةُ )2(: مِكياجٌ استعراضيٌّ

الصورةُ )4(: غرفةُ المكِياجِ.

الدرسُ 
الخامسُ  
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 أصِفُ تفاصيلَ المكِياجِ في كلِّ صورةٍ، مِنْ حيثُ الألوانُ والظلالُ والتأثيراتُ.

رَ في أبعادِ الشخصيّةِ التي يؤدِّيها المُمثِّلُ/المُمثِّلةُ؟  كيفَ يُمكِنُ للمكياجِ أنْ يؤثِّ

 ما نوعُ الشخصيّةِ في الصورةِ )2(؟

 ما أهمُّ العناصِر الموجودةِ في غرفةِ المِكياجِ في الصورةِ )4(؟

1

2

4

3

اســتُخدِمتِ الأقنعــةُ في العصــورِ القديمــةِ بــدلًًا مِــنَ المكِيــاجِ للتعبــرِ عَــنْ مشــاعرِ الشــخصيّاتِ المسرحيّــةِ، ثُــمَّ 

ــم؛  ــرِ وجوهِهِ ــرازِ تعاب ــةٍ لإب ــةٍ زاهي ــوانٍ طبيعيّ ــاحيقَ وأل ــتخدامِ مس ــرحِ باس ــاتُ في الم ــدأَ المُمثِّلونَ/المُمثِّ ب

ــلْ  ــط، بَ ــاتِ فَقَ ــلِ الُممثِّليَن/الُممثِّ ــسَ لتجمي ــةِ، لي ــروضِ المسرحيّ ــنَ الع ــيًّا مِ ــزءًا أساس ــاجُ ج ــحَ المكِي إذْ أصب

ــورِ. ــةٍ للجمه ــرةٍ وواضح ــورةٍ مؤثِّ ــم بص ــخصيّاتِِهِم وانفعالاتِِهِ ــيدِ ش ــى تجس ــا ع ــاعدتِِهمِ أيضً لُمس

ــاتِ  ــحِ الُممثِّليَن/الُممثِّ ــرِ ملام ــتخدَمُ في تغي ــةً تُس ــدُّ أداةً فنِّيّ ؛ إذْ يُع ــيِّ ــرضِ المسرح ــاصِر الع ــدُ عن ــاجُ: أح المكِي

وجعلِهِــم يظهــرونَ بأشــكالٍ مُُختلِفــةٍ تُشــبهُِ شــخصيّاتِِهمِ المسرحيّــةَ؛ مــا يُســاعِدُ الجمهــورَ عــى فَهــمِ الشــخصيّاتِ 

والتفاعــلِ مَعَهــا. 

يّةُ المكِياجِ المسرحيِّ في عدّةِ جوانبَ، مِنْها: تكمُنُ أهمِّ

- إبرازُ تعابيِر الوجهِ بوضوحٍ للجمهورِ.

- توضيحُ الفئاتِ العمريّةِ للشخصيّاتِ؛ هَلْ هُمْ شبابٌ أم كهولٌ أم أطفالٌ؟

- إضافةُ تأثيراتٍ خاصّةٍ للشخصيّةِ، مِثلِ الجروحِ والندوبِ.

- رسمُ ملامحَ لشخصيّاتٍ واقعيّةٍ أوْ خياليّةٍ وَفقًا لطبيعةِ المسرحيّةِ.

أتعلمُّ
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أفُكّرُ وأستنتجُ

نشاطٌ 

حُ ذلكَِ.  هلِ المِكياجُ جزءٌ مِنْ حياتنِا اليوميّةِ؟ أُوضِّ

؟ ما الفرقُ بينَ المِكياجِ العاديِّ والمِكياجِ المسرحيِّ

باعُ الخطواتِ الآتيةِ:  ، يجبُ اتِّ وللحصولِ على التأثيراتِ المطلوبةِ مِنَ المكِياجِ المسرحيِّ

أنشاءُ رسمٍ تخطيطيٍّ )Face Chart( لتوضيحِ الفكرةِ قبلَ التطبيقِ.

تنظيفُ البشرةِ وغسلُ الوجهِ جيِّدًا، ثُمَّ تجفيفُهُ.

استخدامُ )كريم( أساسٍ مُناسبٍ للونِ البشرةِ، وتوزيعُهُ بالتساوي لتوحيدِ اللونِ.

تحديدُ ملامحِ الشخصيّةِ؛ )التظليلُ والتفتيحُ(.

. مِ السنِّ رسمُ التجاعيدِ أوِ العلاماتِ الُمميَّزةِ؛ كالجروحِ والندوبِ وعلاماتِ تقدُّ

تحديدُ العيونِ والحواجبِ باستخدامِ ظِلالٍ تُناسِبُ الإضاءةَ المسرحيّةَ. 

إضافةُ لونِ الشفاهِ المُناسبِ للشخصيّةِ. 

مُ مِكياجًا مسرحيًّا يتناسبُ مَعَ الشخصيّاتِ الآتيةِ:    أُصمِّ

 . - شخصيّةُ بطلٍ خياليٍّ

- شخصيّّةُُ الفارسِِ النبيلِِ.  

جِ. - شخصيّةُ المُهرِّ

1
2

1
2
3
4
5
6
7
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ إلى دورِ المِكياجِ في العروضِ المسرحيّةِ. أتعرَّ

. أذكرُ خُطواتِ تنفيذِ المِكياجِ المسرحيِّ

يّةَ المِكياجِ في إبرازِ أنواعِ الشخصيّاتِ.  أُميِّزُ أهمِّ

أُطبِّقُ المِكياجَ المسرحيَّ على شخصيّاتٍ مُختلِفةٍ. 
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توظيفُ الأزياءِ في المسرحِ

تتنوّعُ الأزياءُ المسرحيّةُ في عروضِ المسرحِ وَفقًا للضرورةِ.  

أتأمّلُ الصورَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الصورةُ )1(: أزياءٌ تاريخيّةٌ.

      الصورةُ )3(: أزياءٌ مُعاصرةٌ. 

الصورةُ )2(: أزياءٌ تقليديّةٌ.

الصورةُ )4(: أزياءٌ خياليّةٌ.

الصورةُ )5(: أزياءٌ استعراضيّةٌ.

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الدرسُ 
السادسُ  
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، حيــثُ لََمْ تكــنْ مُُجــرّدَ ملابــسَ  يعــودُ تاريــخُ الأزيــاءِ المسرحيّــةِ إلى العصــورِ القديمــةِ وتحديــدًا في المــرحِ اليونــانيِّ

يرتديهــا المُمثِّلونَ/المُمثِّــاتُ، بَــلْ كانــتْ أداةً تعبيريّــةً تعكِــسُ هُويّــةَ الشــخصيّاتِ وطبيعــةَ الأحــداثِ. كانــتِ 

 . الأزيــاءُ تحمِــلُ دلالاتٍ اجتماعيّــةً واقتصاديّــةً وتاريخيّــةً؛ مــا أضــافَ بُعــدًا جماليًّــا إلى العــرضِ المسرحــيِّ

تلعــبُ الأزيــاءُ المسرحيّــةُ دورًا مُهــًّا في التعريــفِ عَــنِ الشــخصياتِ، فهِــيَ تُســهِمُ في نقــلِ الصــورةِ الكاملــةِ إلى 

الجمهــورِ عَــنْ طريــقِ توضيــحِ البيئــةِ والعمــرِ والمهنــةِ والحالــةِ النفســيّةِ والاجتماعيّــةِ. كَــا تُســاعِدُ إكسســواراتُ 

ــةً عــى  ــرَ واقعيّ ــلُ النظّــاراتِ والســاعاتِ والقُبّعــاتِ عــى فَهــمٍ أعمــقَ للشــخصيّةِ، وتجعلُهــا أكث الشــخصيّةِ مِث

خشــبةِ المــرحِ.

تُســاعِدُ الأزيــاءُ عــى إظهــارِ أبعــادِ الشــخصيّةِ والمــكانِ والزمــانِ بصــورةٍ مُُختلِفــةٍ، حســبَ نــوعِ العــرضِ وطبيعــةَ 

ــدُهُ المُمثِّلُ/المُمثِّلــةُ. ويُمكِــنُ تصنيفُهــا إلى عــدةِ أنــواعٍ، هِــيَ: الــدورِ الــذي يُُجسِّ

أتعلمُّ

 أصِفُ تفاصيلَ الأزياءِ في كلِّ صورةٍ، مِنْ حيثُ النقشةُ واللونُ والإكسسواراتُ.

رَ في طبيعةِ الشخصيّةِ التي يؤدّيها المُمثِّلُ؟  كيفَ يُمكِنُ للأزياءِ أنْ تؤثِّ

 ما نوعُ الشخصيّةِ في الصورةِ )2(؟

حُ ذلكَِ. ؟ أُوضِّ  هَلْ يختلفُ استخدامُ الأزياءِ في حياتنِا اليوميّةِ عَنهُْ في العملِ المسرحيِّ

1

3
4

2



110

نشاطٌ
ُ عَنِ الأزياءِ في المسرحِ؟ أختارُ مِنْ هذِهِ الصورِ، تلكَ التي تُعبِّرِّ

ةًًّ قديمــةًً، تُُســاعدُُ الجمهــورََ على معرفــةِِ أِيِّ زمــنٍٍ تــدورُُ  لُُِ فترةًً زمني� ث�متُم ةُُّ: ملابــسُُ   الأزيــاءُُ التاريخي�

ةُُّ بسرعــةٍٍ؛ هــلْْ هــوََ إغريقــٌيٌّ أمْْ فرعــوٌنيٌّ أم غيُرُهُُ. فيــهِِ القص�

ــلُ الــزيِّ الأرُدنيِّ  ــةَ أوِ الشــعبيّةَ للشــعوبِ، مِث ــسَ التراثيّ ــلُ الملاب ــةُ(: تُُمثِّ ــةُ )الفلكلوريّ ــاءُ التقليديّ الأزي

 . التقليــديِّ

الأزيــاءُ المُعاصــرةُ: تعكِــسُ الأزيــاءَ الحديثــةَ التــي نراهــا في الحيــاةِ اليوميّــةِ ولكِــنْ مَــعَ لمســةٍ مسرحيّةٍ، 

مِثــلُ الملابــسِ التــي يرتديهــا النــاسُ في الوقــتِ الحــاليِّ في المــدنِ أوِ الأحيــاءِ.

ـنِْْ وحــي الخيــالِِ، مِِثــلِِ ملابــسِِ الأبطــالِِ الخارقيَنَ، أوِِ  الأزيــاءُُ الخيالي�ـةُُّ: أزيــاءٌٌ لشــخصيّّاتٍٍ م�

الخيالي�ـةِِّ. الأفلامِِ  في  الشــخصيّّاتِِ 

زُ على المُبالغةِ، وتُبِرزُ الألوانَ والأشكالَ الزاهيةَ والتفاصيلَ.  الأزياءُ الاستعراضيّةُ: تُركِّ

1

3

4

5

2

الصورةُ )9(الصورةُ )8(الصورةُ )7(الصورةُ )6( 
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؟  ما الفرقُُ بينََ الزِيِّ العادِيِّ والزِيِّ المسرحِيِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ إلى دورِ الأزياءِ في العروضِ المسرحيّةِ. أتعرَّ

يّةَ الأزياءِ في إبرازِ أنواعِ الشخصيّاتِ.  أُميِّزُ أهمِّ

أُطبِّقُ الأزياءَ المسرحيّةَ على شخصيّاتٍ مسرحيّةٍ مُختلِفةٍ.

1
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 توظيفُ الديكورُ في المسرحِ

يتنوّعُ استخدامُ الديكورِ المسرحيِّ تبعًا لطبيعةِ الحاجةِ إليهِ.  

أتأمّلُ الصورَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

. الصورةُ )1(: ديكورٌ واقعيٌّ

الصورةُ )3(: ديكورٌ مَرِنٌ.

. الصورةُ )2(: ديكورٌ رمزيٌّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

 أصِفُ تفاصيلَ الديكورِ في كلِّ صورةٍ، مِنْ حيثُ الشكلُ والألوانُ والظلالُ والتوزيعُ.

؟ رَ في طبيعةِ المشهدِ المسرحيِّ  كيفَ يُمكِنُ للديكورِ أنْ يؤثِّ

 ما نوعُ الديكورِ في الصورةِ )2(؟

1

3
2

الدرسُ 
السابعُ  
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دةٌ، مِنْها: للديكورِ المسرحيِّ أنواعٌ مُتعدِّ

يّةُ الديكورِ في المسرحِ: أهمِّ

يحتاجُ توظيفُ الديكورِ المسرحيِّ إلى تخطيطٍ جيِّدٍ، وحُسنِ استخدامِ:  

أتعلمُّ

ــلِ  ــى نق ــاعِدُ ع ــا، ويُس ــةِ وأجواءَه ــكلَ المسرحيّ دُ ش ــدِّ ــمٌّ يُُح ــرَيٌّ مُه ــرٌ بَ : عن ــيُّ ــورُ المسرح الديك

ــبةِ  ــى خش ــيٌّ ع ــوَ مرئ ــا هُ ــورُ كلَّ م ــملُ الديك ــورِ. ويش ــاعرِ للجمه ــالِ المش ــكانِ وإيص ــانِ والم الزم

زَ تجرِبــةَ الُمشــاهدِ.  ــمُ ليُخــدمَ رؤيــةَ الُمخــرِجِ ويُعــزِّ المــرحِ، مِثــلَ الخلفيّــاتِ والأثــاثِ والإضــاءةِ، ويُصمَّ

ــا، أوْ تفصيليًّــا واقعيًّــا، لكنـّـهُ دائــاً جــزءٌ أســاسيٌّ لخدمــةِ عــالمِ المسرحيّــةِ  يُمكِــنُ أنْ يكــونَ بســيطًا ورمزيًّ

ــخصيّاتِ. والش

: يُُحاكي الواقعَ بدقّةٍ، مِثلَ غرفةِ معيشةٍ، وغرفةِ طعامٍ، وحديقةٍ.   الديكورُ الواقعيُّ

ــفُ الرمــوزَ للإيحــاءِ بالمــكانِ والفكــرةِ، مِثــلَ ســاعةٍ مِــنْ دونِ عقــارِبَ، وإطــارٍ  : يوظِّ الديكــورُ الرمــزيُّ

فــارغٍ.

، مِثــلِ مُكعّبــاتٍ،  دُ الاســتخداماتِ(: يتغــرُّ بســهولةٍ لخدمــةِ المشــهدِ المسرحــيِّ الديكــورُ المَــرِنُ )مُتعــدِّ

كــةٍ. أوْ صناديــقَ، أوْ ســتائرَ مُتحرِّ

. دُ طبيعةَ المكانِ والزمانِ في العرضِ المسرحيِّ - يُُحدِّ

زُ التواصلَ البصريَّ بيَن المُمثِّلينَ/المُمثِّلاتِ والجمهورِ. - يُعزِّ

. - يُضيفُ أبعادًا جماليّةً للمشهدِ المسرحيِّ

. - الموادِّ والعناصِر المُناسبةِ لطبيعةِ النصِّ

- الإضاءةِ والظلالِ؛ لإبرازِ جماليّةِ المشهدِ.

- الألوانِ المُناسبةِ لتعزيزِ الأجواءِ المسرحيّةِ.

1
2

3
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حُُِضِّ ذلِكََِ.   هََلِِ الديكورُُ جزءٌٌ مِِنْْ حياتِنِا اليوميّّةِِ؟ أُُو

حُُِضِّ ذلِكََِ.  هََلْْ يختلفُُ استخدامُُ الديكورِِ في حياتِنِا اليوميّّةِِ عََنْهُُْ في المسرحيّّةِِ؟ أُُو

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

نشاطٌ 

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

يّةِ الديكورِ في المسرحِ. فُ إلى أهمِّ أتعرَّ

يّةَ الديكورِ في إبرازِ شكلِ المسرحيّةِ ونوعِها. أُميِّزُ أهمِّ

عةٍ. أُطبِّقُ الديكورَ المسرحيَّ لمسرحيّاتٍ مُتنوِّ

ما عناصُر الديكورِ  التي أستوحيها من ديكورَِ مشهدٍ مسرحيٍّ مُستوحًى مِنْ: 

- سوقٍ شعبيٍّ قديمٍ.

. - مُُختبٍر علميٍّ مُستقبليٍّ

- كهفٍٍ غامضٍٍ تحتََ الأرضِِ.

- محطّّةِِ حافلاتٍٍ.

1
2
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المسرحُ الأرُدنيُّ

، وقََدْْ شهِِدََ عدّّةََ محطّّاتٍٍ في تطوُُّرِِهِِ.   المسرحُُ الأُرُدنُيُّ جزءٌٌ أساٌسيٌّ مِِنََ الحركةِِ الثقافيّّةِِ في الأُرُدِنِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ما أشكالُ الفنونِ التي تُقام في هذا المهرجانِ؟

؟ رِ الحركةِ الثقافيّةِ في الأرُدنِّ كيفَ أثّرَ هذا المهرجانُ وغيُرهُ مِنَ المهرجاناتِ الفنِّيّةِ في تطوُّ

كيفََ ساعدََتْْ مِِثلُُ هذِِهِِ المهرجاناتِِ على الحفاظِِ على الهويّّةِِ الأردنيّّةِِ؟

1
2
3

الصورةُ )1(: مهرجانُ جرشَ للثقافةِ والفنونِ.

الدرسُ 
الثامنُ  
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ــبُ بكُِــم في حلقــةٍ جديــدةٍ مِــنْ برنامــجِ )نبــضِ الثقافــةِ(.  المذيــعُ ســامي: مســاءُ الخــرِ أعزّائــي المشــاهدينَ، نُرحِّ

ضيفُنــا اليــومَ شــخصيّةٌ تركــتْ بصمــةً في الحركــةِ المسرحيّــةِ الأرُدنيّــةِ الأســتاذُ المسرحــيُّ أحْْمَــد، أهــاً وســهلًًا بـِـكَ 

ســيّدي.

 ) ــنْ هــذا المــكانِ )المركــزِ الثقــافيِّ الملكــيِّ ــدًا مِ ــةِ وتحدي ا بهــذِهِ المقابل ــا ســعيدٌ جــدًّ ــكَ، أن ــد: أهــاً بِ الأســتاذُ أحْْمَ

ــرِ. ــةِ والفك ــنِ الثقاف حاض

ــيَ في  ــرحٍ بُنِ ــوَ أوّلُ م ــيِّ هُ ــافيِّ الملك ــزِ الثق ــرحُ المرك ــلْ م ــكانِ. هَ ــذا الم ــنْ ه ــا عَ ــةً، حدّثنِ ــامي: بداي ــعُ س المذي

؟  الأُردنِّ

أتعلمُّ

. الصورةُ )2(: مسرحُ المركزِ الثقافيِّ الملكيِّ
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ــاتُ، وكانَ  ــهِ المسرحيّ ــةِ أوّلَ مــرحٍ تُعــرضُ علَيْ ــدْ كانَ مــرحُ الجامعــةِ الأرُدنيّ ــعِ لا. لقَ ــد: بالطَّب الأســتاذُ أحْْمَ

ــةِ في ســتينيّاتِ القــرنِ المــاضي. ــعَ تأســيسِ الجامعــةِ الأرُدنيّ ــكَ مَ ذلِ

؟  المذيعُ سامي: هذا يَعني أنّهُ قبلَ الستينيّاتِ لََمْ يوجدْ مسرحٌ أُردنيٌّ

ــةِ  ــاتِ التاريخيّ ــد: عُــرِفَ المــرحُ في الأرُدنِّ في مطلــعِ القــرنِ العشريــنَ عَــنْ طريــقِ بعــضِ المسرحيّ الأســتاذُ أحْْمَ

 ِّ والدينيّــةِ والاجتماعيّــةِ، وعــددٍ مِــنَ المسرحيّــاتِ المُترجَمــةِ. بالإضافــةِ إلى بعــضِ المحــاولاتِ في التأليــفِ المحــيِّ

مُ في الأنديــةِ والمــدارسِ والكنائــسِ  . وكانــتْ هــذِهِ الأعــالُ المسرحيّــةُ تُقــدَّ التــي قــامَ بِِهــا بعــضُ الهــواةِ في الأرُدنِّ

والجمعيّــاتِ الخيريّــةِ، في المُــدنِ والقُــرى ومضــاربِ البــدوِ قبــلَ تأســيسِ الجامعــةِ، ثُــمَّ ظهــرتْ مجموعــةٌ مِــنَ 

الــروّادِ الذيــنَ أســهَموا في تأســيسِ المــرحِ الأرُدنيِّ وتطويــرِهِ، ومِــنْ أبرزِهِــم الفنّــانُ الراحــلُ هــاني صنوبَــر.

المذيعُ سامي: رحَمهُ اللهُ. يوجدُ روّادٌ آخرونَ أسهموا في بناءِ المسرحِ الأرُدنيِّ أليسَ كذلكَِ؟

ــد: بالطبــعِ! يوجــدُ أيضًــا الفناّنــانِ الراحــانِ أُســامَة المشّــيني ونبيــل المشّــيني، اللــذانِ كانــا مُُمثِّلَــنِ  الأســتاذُ أحْْمَ

بارزَيــنِ أســهما في تأســيسِ الحركــةِ المسرحيّــةِ وتنشــيطهِا وتطويــرِ الدرامــا التلفزيونيّــةِ والمسرحيّــةِ الأرُدنيّــةِ، عــرَ 

تقديــمِ أعــالٍ مسرحيّــةٍ مُســتوحاةٍ مِــنَ الــراثِ العــربيِّ والأردنيِّ والموضوعــاتِ الإنســانيّةِ.

الصورةُ )3(: معرضُ ذاكرةِ المسرحِ الجامعيِّ في الجامعةِ الأردنيّةِ.
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جُ  ــةُ تُُخــرِّ ــةُ تتطــوّرُ في أواخــرِ الســبعينيّاتِ، حــنَ بــدأتِ الجامعــاتُ العربيّ المذيــعُ ســامي: بــدأتِ الحركــةُ المسرحيّ

ــفَ ســاعدَ  ــةِ؟ وكي ــةِ الأرُدنيّ ــكَ في الحركــةِ الثقافيّ ــرَ ذلِ ــفَ أثّ ــنَ، فكي ــنَ الأرُدنيِّ ــنَ المسرحيِّ ــنَ الأكاديميِّ عــددًا مِ

ــةِ؟ ــةِ الأرُدنيّ عــى تشــكيلِ الهُويّ

ــد: لقَــدْ أصبحــتِ المسرحيّــاتُ تحمِــلُ الفكــرَ والثقافــةَ مَــعَ الحفــاظِ عــى العــاداتِ والتقاليــدِ الأرُدنيّــةِ  الأســتاذُ أحْْمَ

الأصيلــةِ، ومِــنَ الأمثلــةِ علَيْهــا: المسرحيّــةُ الغنائيّــةُ الاســتعراضيّةُ )برِْجــاس( للشــاعرِ حَيْــدَر مََحْمــود.

؟ رِ المسرحِ الأرُدنيِّ المذيعُ سامي: وما دورُ الجامعاتِ الأرُدنيّةِ في تطوُّ

ــاتِ،  ــرحَ في الثمانينيّ ــتِ الم ــي درّسَ ــةِ الت ــاتِ الأرُدنيّ ــلِ الجامع ــنْ أوائ ــوكِ مِ ــةُ اليرم ــتْ جامع ــد: كان ــتاذُ أحْْمَ الأس

صيــنَ بالمــرحِ مِــنْ أصحــابِ الفكــرِ والأدبِ، الذيــنَ قدّمــوا العديــدَ  حيــثُ ظهــرَ عــددٌ مِــنَ الأكاديميِّــنَ المُتخصِّ

ــد الطريفــي والراحِــل عبــدِ اللطيــف شــاّ. مِــنَ المسرحيّــاتِ مِــنْ أمثــالِ الراحــلِ خالِ

ــنَ  ــدُ مِ ــرتِ العدي ــعينيّاتِ، وانت ــةِ في التس ــةِ المسرحيّ ــاطًا في الحرك ــهدُ نش ــةُ تش ــدأتِ المملك ــامي: ب ــعُ س المذي

ــةً؛ مــا ســاعدَ عــى إبــرازِ المواهــبِ  ــةً وعربيّ يّ ــةِ، التــي تعــرِضُ أعــلًًاا محلِّ ــةِ والفِــرَقِ المسرحيّ المهرجانــاتِ المسرحيّ

ــرةِ!  ــكَ الف مُ في تل ــدَّ ــةُ تُق ــكَ المسرحيّ ــدأتْ أعمالُ ــدْ ب ــتاذي فقَ ــا أُس ــتَ ي ــى أن ــةِ، حتّ الأرُدنيّ

رُ؛ فالمــرحُ الأرُدنيُّ  ــكَ الوقــتِ ومــا زالَ يتطــوَّ ــد: أجــلْ، تطــوّرَ المــرحُ الأرُدنيُّ بصــورةٍ كبــرةٍ في ذلِ الأســتاذُ أحْْمَ

ــلْ  ــهِ، بَ ــدْ مُُجــرّدَ وســيلةٍ للترفي ــوَ لََمْ يعُ ــةِ، فهُ ــةِ والعربيّ ــهِ الأرُدنيّ ــعَ الحفــاظِ عــى هُويّتِ ــةَ مَ رَ والحداث ــبُ التطــوُّ يُواكِ

ــةِ.  ــحَ أداةً لنقــلِ الأفــكارِ والثقاف أصب

مُ حاليًّا للحفاظِ على مكانةِ المسرحِ الأرُدنيِّ عربيًّا؟  المذيعُ سامي: وما الأنشطةُ المسرحيّةُ التي تُقدَّ

الأســتاذُ أحْْمَــد: تقــومُ وِزارةُ الثقافــةِ بتنظيــمِ العــروضِ المسرحيّــةِ في مواسِــمَ ومهرجانــاتٍ مسرحيّــةٍ، وبمُشــاركاتٍ 

ــونُ  ــارِ. وتك ــانِ الكبِ ــلِ الأرُدنيِّ ومهرج ــانِ الطف ــلِ مهرج ا، مِث ــنويًّ ــا س ــنْ مواعيدِه ــنُ عَ ــةٍ، وتُعلِ يّ ــةٍ ومحلِّ عربيّ

ــانِ. ــعِ وبالمجّ ــةً للجمي ــروضُ مُتاح الع

ا بهــذِهِ المقابلــةِ. وقبــلَ أنْ أُنهــيَ أريــدُ منــكَ توجيــهَ كلمــةٍ للشــبابِ الأرُدنيِّ الذيــنَ  المذيــعُ ســامي: أنــا ســعيدٌ جــدًّ

يُشــاهِدونَ هــذِهِ المقابلــةِ؟

ــرّّكُُ روحُُ المحِِسر  ةِِّ: تتح ــا الثقافي� ــةِِ ومقاهِِيه ــا القديم نََامّا وبيَنَ أزقّّتِهِ ــبِِ ع نِْْ قل ــبابِِ م� ــولُُ للش َـد: أق حَحْمَ ــتاذُُ أ الأس

ُـم. ــةًً في أعناقِِك� ــذا المحُُسر أمان ــدََ، ه حـاوِِلُُ أنْْ يصع ــلٍٍ ي� ــبةََ إلى جي ــعََ الخش ــلٍٍ صن نِْْ جي ، م� تُُضيءُُ أمالًا
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؟  - كيفََ أسهمََ تطوُُّرُُ المسرحِِ الأُرُدِنيِّ في ازدهارِِ السياحةِِ في الأُرُدِنِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فَُُرَّ إلى مراحلِِ تطوُُّرُُ المسرحِِ الأُرُدِنيِّ أتع

دُ أهمَّ أعلامِ المسرحِ، الذينَ أثروا الحركةَ المسرحيّةَ الأرُدنيّةَ. أُعدِّ

يّتَهُ الثقافيّةَ. رُ قيمةَ الفنِّ المسرحيِّ وأهمِّ أُقدِّ

نشاطٌ 2
أبحثُ بالتعاونِ مَعَ زَميلي/زَميلتي عَنْ مسرحيّاتٍ أُردنيّةٍ في تسعينيّاتِ القرنِ الماضِي وأُشاهِدُها. 

نشاطٌ 1
. أتعاونُُ مََعََ زََملائي/زََميلاتي على تمثيلِِ النِصِّ أعلاهُُ على شكلِِ مشهدٍٍ مسرحٍيٍّ


